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1 Introducao

Este artigo € fruto de uma investigacao da pesquisa de doutorado da autora,
que propde uma analise teodrico-critica da prosa poética do autor portugués Valter
Hugo Mae, a partir do enfoque da religiosidade, em seus primeiros romances. Para
tanto, cabe destacar que essa investigacao, além de privilegiar essa tematica, busca
igualmente, dentro das possibilidades, estruturar uma metodologia para os estudos
sobre literatura e sagrado, oferecendo a producao critica um novo olhar, que revele
as imbricacoes entre esses dois imaginarios. Por esse motivo, antes de apresentar
uma analise conjectural do objeto, € necessario problematizar a abordagem teorico
critica utilizada para essa leitura. Assim como pontuar, que nesse texto nao sera
possivel demonstrar toda a analise da obra, mas sim os primeiros apontamentos
que tecemos a partir dessa proposicao.

Sabemos que a analise literaria assume perspectivas mais definidas com
Platao (séc. V-IV a.C) e Aristoteles (séc. IV a.C), filosofos gregos, que discutiram o
carater do objeto literario, assim como sua funcado social para a sociedade na
Antiguidade Classica. Platdo se ocupa da reflexdo em A Republica, e Aristoteles na
Poética, porém, nao pretendemos nos ater as teses defendidas pelos autores, o que
se quer € apenas realcar a pertinéncia da problematizacao dos estudos literarios e
seus respectivos métodos criticos, visto que, depois das formulagcoes propostas por
estes filosofos, a sociedade ocidental nunca mais abandonou o conjunto de
questoes que se formularam sobre o objeto literario.

Para tanto, duas disciplinas, ambas surgidas na Antiguidade Classica,
contribuiram para os estudos da literatura, estabelecendo normas e diretrizes para
a producao literaria e sua avaliacao critica. A primeira delas, a retorica, tinha como
objetivo analisar os recursos possiveis de dotar de eficiéncia a argumentacao e o
trato com as palavras. Enquanto a segunda, a poética, reconhecida na obra de
Aristoteles, ocupava-se dos estudos dos géneros. As duas disciplinas caminharam
lado a lado durante um longo periodo, delimitando grande parte das reflexdes sobre
a literatura, entretanto, na passagem do século XIX para o XX, no periodo pos-
romantico, o historicismo, tendéncia intelectual do periodo, entra em cena e
modifica e amplia o ambito das analises literarias, que, a partir desse momento, se
veem atreladas as pesquisas historicas.

Essa mudanca de paradigma deu inicio ao surgimento de diversas correntes
tedricas que influenciam a producao teorico-critica de literatura até os dias atuais.
Dentre as correntes que se destacaram, a partir do referido periodo, temos: as
teorias semiodticas e semiologicas, a teoria formalista, a teoria estruturalista, a
teoria fenomenologica, a teoria psicanalitica, a teoria do new criticism, a teoria da
estética da recepcao, a teoria marxista, a teoria genética, a teoria desconstrutivista,
a teoria dos estudos culturais e ainda outros estudos derivados dessa ultima. E
importante ressaltar que apesar de as teorias literarias contemporaneas refutarem
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os modelos de critica produzidos no século XIX, tais como as criticas subjetivistas e
naturalistas, ainda assim esses modelos exercem grande influéncia no ensino de
literatura e em muitas producoes de analises criticas atuais.

Portanto, o que se pretende elucidar com a analise da prosa poética de Valter
Hugo Mae, para qual demos destaque a obra o nosso reino, primeira publicacao do
autor, sao as reflexdes construidas sobre uma proposicao de producao critica mais
pertinente, que coloca em dialogo as teorias literarias e a hermenéutica proposta
por Paul Ricoeur.

2 Hermenéutica ricoeuriana: uma abordagem interdisciplinar

De acordo com Adna Candido de Paula (2008), Paul Ricoeur dialogou com a
tradicao hermenéutica e propos a configuracdo do arco hermenéutico, que ampliou
a compreensao da teoria da interpretacdao. Para tanto, o arco hermenéutico
compreende trés momentos da interpretacao: (i o da pré-compreensdo, também
chamado de conjectura, que representa o primeiro contato com objeto/discurso a
ser interpretado; nesta fase o interpretante faz uso de seu conhecimento de mundo,
sua perspectiva histérica de interpretacao, com tudo que ela compreende, sua
dimensao politica, social e ideolégica; (ii) a da explicacao, que representa a segunda
fase na qual se utiliza o método fenomenologico, herdado de Edmund Husserl, da
epoché; trata-se de colocar entre parénteses todos os elementos externos a
materialidade do objeto/discurso a ser interpretado, permitindo que se atente para
a complexidade dessa estrutura; (iii) o da compreensao, propriamente dita, no qual
os parénteses da segunda fase sao retirados e, apds se observar e analisar em
profundidade a dimensao estrutural, volta-se a inserir no ato interpretativo as
dimensoes historica, social, politica, ideologica, entre outras. O arco hermenéutico
permite que se interprete um objeto/discurso em sua totalidade possivel,
considerando sua dimensao formal e de conteudo, além de considerar o importante
sentido da historicidade da interpretacao, tanto na fase da conjectura quanto na da
compreensao.

Assim, o filosofo francés elaborou sua teoria da interpretacao a partir da
analise de métodos, tais como, o da exegese, passando pelos métodos da historia,
da psicanalise e da fenomenologia da religido, seu objetivo era propor uma
ontologia da compreensao. Paula (2008) denomina a estrutura do discurso filosofico
ricoeuriano como teia dialégica e nos apresenta sua proposicao da triplice mimesis,
elaborada para o estudo dos textos:

A primeira mimesis é a pré-figuracado, ou seja, € a pré-compreensiao comum
do mundo que, em termos literarios, representa as escolhas que o escritor faz
dos elementos que ele elege no mundo real para serem transformados
esteticamente no mundo ficcional da poesia ou da prosa. A segunda mimesis
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é a configuracao, tratase da relacao entre escritor e obra, mais
especificamente, é o trabalho de configuracdo estética empreendida pelo
autor no tratamento dado ao material colhido na pré-figuracdo. A
configuracdo é o intermédio entre a pré-figuracdo e a refiguracao que
representa a terceira mimesis. E na refiguracdo que se da a juncio entre o
mundo do texto e o mundo do leitor, visto que € no ato de leitura que esse
primeiro se manifesta. O texto ganha, na configuracdo, autonomia em
relacao ao autor e ao contexto visto que ela constréi um todo heterogéneo
que tem por referéncia o mundo mimetizado, mas que, por outro lado, se
distancia dele pela inovacdo metaforica; nesse sentido, toda narrativa € uma
concordancia discordante. Como referéncia primeira que se abre
potencialmente para a segunda referéncia, a narrativa ficcional oferece, a
realidade comum, novas possibilidades de ser no mundo (PAULA, 2012, p.
244).

Porém, € necessario frisar que os estudos do filésofo nao eram direcionados
para o estudo e criacao de teorias literarias, entretanto o que Paula (2008) nos
aponta € que sua teoria da interpretacdao oferece um modelo para se problematizar
as teorias literarias. A autora elenca duas contribuicoées principais: a primeira € de
ordem tematica, pois ele configura o mundo do texto como um mundo poético e
ético, além de tratar de temas como temporalidade, historicidade, representacdo e o
carater polissémico da linguagem; a segunda contribuicdo € de ordem formal e
também tematica, € uma questdo de posicionamento perante o outro,
compreendido aqui como o texto, essa contribuicdo faz parte da pratica de se
disponibilizar para a leitura, para escutar o que ela de fato tem a nos dizer.

Para tanto, os estudos de Paula (2008) sobre a filosofia ricoeuriana permitem
elaborar uma proposicao de dialogo entre as teorias literarias, baseada no principio
de respeito a manifestacdo dos sentidos do texto no ato da leitura, o que esta na
contramao da nocao de “aplicacao” de teorias literarias no processo de analise das
obras. Assim, por compartilhar e acreditar em um processo menos excludente e
mais interdisciplinar de analise critica literaria, essa investigacao se apropria dessa
metodologia para elaborar a analise da obra o nosso reino.

3 A estética do tragico em o nosso reino

A obra o nosso reino relata a historia de benjamim, uma crianca de oito
anos, angustiada com a questao do divino. O romance tem como enredo de fundo o
tempo da revolucdao em Portugal, o antigo regime e os dogmas da igreja, que em
comunhao geram uma receita cruel para os pequenos moradores da vila, onde se
passa a narrativa. A partir do imaginario de benjamim, visitamos o mundo terreno
e celestial que se materializa por meio das palavras do menino e dos demais
personagens da obra, a exemplo do amigo manuel, da mae de benjamim e do
pequeno nucleo familiar composto por seus irmaos, pai, avos e tia.

Pagina | 45



Quanto aos aspectos estilisticos que merecem destaque, € importante
observar a estética da prosa poética do autor. Mae utiliza apenas letras minusculas
em seu texto, alegando que o recurso € uma tentativa de simplificar sintatica e
graficamente a narrativa, na expectativa de aproximar a escrita da fala, pois
segundo ele as pessoas nao falam com maitusculas. Além disso, o autor também
acredita que o uso de minusculas cria uma aceleracdo na leitura, agilizando o
texto. A partir dessas reflexoes, € possivel dizer que a estética empregada pelo autor
vem ao encontro das narrativas contemporaneas, que nao necessariamente se
valem desse mesmo recurso, mas se aproximam de maneiras distintas da
fragmentacao, do efémero e da desconstrucao.

Com relacao ao conteudo da narrativa, foi possivel criar uma associacao de o
nosso reino com a concepcao da tragédia, no que diz respeito ao sentimento
tragico da existéncia que a historia suscita e que, normalmente, colabora para a
configuracao formal do género tragico. Entretanto, € necessario compreender que a
estrutura do romance nao € tipicamente tragica, pois nao corresponde a ordem
usual da tragédia aristotélica, que elenca seis elementos de fundo e forma como: a
fabula, o carater, as ideias, as falas, o espetaculo e o conto. E na qual, o primeiro
ainda se divide em trés elementos, que sao: a peripécia, o reconhecimento e o
patético. Para tanto, vale dizer que o ponto de partida de compreensao do género
tragico é a definicao aristotélica feita na Poética como: “imitacdo de acontecimentos
que suscitam o terror e a piedade, tendo por efeito a purificacdo dessas emocoes”
(ARISTOTELES, 2005. p.33). Entretanto, a analise nao ira se debrucar, neste
momento, com essa perspectiva, pois focou-se no conteudo tragico do objeto, que a
partir dessa leitura simboliza o carater terrifico da existéncia.

Para tanto, Ricoeur (2015) afirma que a visao tragica da existéncia esta
ancorada na tragédia grega, isso porque a compreensao do tragico estaria na
repeticao da experiéncia tragica classica, uma vez que ali reside o aparecimento
auténtico desse género e a esséncia de seu fendomeno. O que autor demonstra com
isso € que o exemplo grego revela o ambito teolégico do tragico, ou seja, uma visao
tragica do divino, pois é na tragédia que o homem “cego” tem seu destino
determinado pelos deuses, ficando a mercé da vontade divina, como identificado
nesse trecho da narrativa de Mae, na qual benjamim externa sua aflicao: “a dona
ermelinda, era eu novo ainda, punha a mao na minha cabeca e dizia, um rapaz so6
chora se deus deixar. era algo de muito confuso para uma crianca, a cada passo
decidir se deus deixava ou nao (MAE, 2012, p.67).

Assim, para benjamim, a presenca de Deus nao era um motivo de confianca,
ele se sentia vigiado pelo Deus que o observava, oscilando entre a nocao juridica da
culpa e religiosa do pecado. Essa ideia colabora para uma reflexdo que perpassa
toda a narrativa que € o sentimento de desassossego do personagem que, ao nao
compreender os designios de Deus, sentia-se desamparado, acolhendo assim um
sentimento fundamentalmente tragico, pois a condicao tragica da existéncia €
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atrelada a liberdade do sujeito, a falta de garantia perante a vida € o que confere
essa vivéncia. O menino sentia o olhar de Deus sobre os homens, como um vigia de
seus comportamentos e escolhas:

o barulho das criancas chegava até nés como algo mais distante do que se
via. parecia que estavamos a assistir a tudo sem fazermos parte. como dois
espioes. e eu acreditei que era de um lugar assim que todas as regras
naturais nos comandavam. a ver-nos de cima, ajustando os olhos aos nossos
passos, calculando a nossas horas. como deus também deve ter assim uma
varanda, enorme e a toda a volta, com vista para todas as terras que criou, e
deve ficar ponderando que coisa optamos certa ou errada (MAE, 2012 p.149).

Nessa perspectiva, benjamim parece reconhecer a grandiosidade do criador, e
como o homem se reduz a nada diante dela. A essa reflexdo assemelha-se o
conceito de Hybris, que para os gregos € entendido como qualquer violacao da
norma da medida, ou seja, dos limites que o homem deve encontrar em suas
relacoes com os outros homens, com as divindades e com a ordem do mundo.
Nessa perspectiva, a Hybris seria a injustica por meio das transgressoes dos
limites, para Aristoteles a ofensa gratuita e a insoléncia aos outros pelo prazer de
sentir-se superior configurariam esse aspecto. Portanto, a compreensao dos limites
e a dimensao da finitude humana exposta em o nosso reino, como no trecho: “e
ficamos olhos esbugalhados a ver o senhor Manuel. Calamo-nos culpados, a ira de
deus estava sobre nos” (MAE, 2012, p.130), é um reconhecimento da hierarquia
entre Deus e o homem.

Assim, € possivel dizer que o reconhecimento dessa hierarquia suscita na
narrativa, e no proprio personagem benjamim, uma experiéncia com o sagrado que
€ terrifica, semelhante a nocao de pavor diante do mysterium tremendum!.
Benjamin encontram-se diante de um temor religioso, o que Rudolf Otto (2007)
nomeia como experiéncia numinosa, na qual diante da poténcia do Criador o
homem néo passa de uma criatura, que, de acordo com o0s termos expressos por
Abraao, em Génesis é poeira e cinza.? Para tanto, se analisarmos a acao humana
do ponto de vista do numinoso, descrito por Otto (2007), € possivel dizer que viver &
o risco de ser surpreendido pelo imponderavel, pela préopria falta de sentido que ha
na vida, assim como alegoriza o romance:

e sem conhecer os tempos de deus como tudo se deixava ao acaso da minha
imaginacdo e conhecimento. como se tornavam aleatérias as ocorréncias e
me parecia a caminhada para a ascensdo tdo aterradora. quanto mais me

1 O sagrado manifesta-se sempre como uma realidade inteiramente diferente das realidades
“naturais”. E certo que a linguagem exprime ingenuamente o tremendum, ou a majestas, ou o
mysterium fascinans mediante termos tomados de empréstimo ao dominio natural ou a vida
espiritual profana do homem. Mas sabemos que essa terminologia analdgica se deve justamente a
incapacidade humana de exprimir o ganz andere: a linguagem apenas pode sugerir tudo o que
ultrapassa a experiéncia natural do homem mediante termos tirados dessa mesma experiéncia
natural (ELIADE, 1992, p. 12).

2 Eu me atrevo a falar ao meu Senhor, eu que sou poeira e cinza (Gn, 18, 27).
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convencia da providéncia divina, como me convencia de que a morte nos
levaria a salvacao, mais sofria pela forma cruel como nos era dado acabar, e
acabavam-se as pessoas pelos cantos (MAE, 2012, p.151).

Ainda nessa perspectiva, podemos dizer que a acdo humana pode ser
compreendida como uma espécie de desafio ao futuro. A experiéncia tragica
representa em si, mais do que isso, porque € também um desafio aos deuses e ao
destino. Assim, a perspectiva do tragico delibera o duplo carater do agir ao herdi,
isto €, ela o coloca diante do desconhecido, do incompreensivel no mundo, fazendo
com que ele se aventure em um campo de forcas sobrenaturais que atuam
arbitrariamente, as vezes a favor do heroi, as vezes contra, agindo para seu
infortinio e fracasso. Caberia aqui uma reflexdo no campo da ética do agir que
conflui para a perspectiva da existéncia do mal em nés e no mundo, isso porque a
liberdade do sujeito nao € o que determina sua felicidade. A doutrina aristotélica
mostra que a escolha individual ndo é, em si, o bem absoluto, mas sim, um bem
relativo que sempre sacrifica alguma parte desse a outra parte que se apresenta, o
mal menor, como € possivel confirmar neste trecho da narrativa:

e era na mesa que mais nos falava, era da dona tina e do menino da tia
candida, o josé, que seriam triste um e feliz o outro em compensacédo, que
tudo no mundo se compensa, e deus ndo pode dar mais do que isto,
confessava. Procurei entender, a cada segundo, se estava licida ou louca na
divagacao que fazia, mas era impossivel saber da realidade ou fantasia se
falava coisas de deus. e que dor, que dor tdo grande a de permanecermos
neste desconhecimento e eu disse, ha uma macd no fundo do poco,
perguntei, méae, ha uma maca no fundo do poco (MAE, 2012, p.128-129).

Ainda sobre o aspecto tragico da narrativa, € preciso destacar que a questao
que fundamentalmente desencadeia as reflexdes de benjamim com o divino e o
destino tragico da humanidade esta atrelada a concepcao da morte, representada
na narrativa com a simbologia do “homem mais triste do mundo”. Logo no inicio do
romance, € relatado um desastre natural, no qual o mar invade a vila e muitos
homens naufragam a entrada das docas. Perante o ocorrido, a vila € tomada pelo
medo, e o0 personagem principal relata seu primeiro contato com a morte:

eu descobri muito cedo, o homem mais triste do mundo recolhia os mortos,
juntava-os um a um nos bracos, e dava-lhes terra e siléncio para comerem,
até que parecessem a terra e o siléncio e os pudéssemos voltar a ter entre
nos, como os que ficavam segurando e rodeando as flores do jardim sé
capazes de sussurrar na aragem mais leve (MAE, 2012, p.12).

A simbologia da morte no romance, assim como a metafora do homem mais
triste do mundo, pode ser compreendida, em um primeiro momento, como uma
alusao ao coveiro, homem que desempenha a funcao de enterrar os mortos. Porém,
na sequéncia da narrativa percebe-se que a expressao ganha contornos varios, em
muitos momentos de ordem inexplicavel, assumindo caracteristicas ndo de um ser,
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mas de um sentimento, lido aqui como o medo da morte ou daquilo que nao nos é
palpavel: “claro que temi sempre que viesse por mim, por isso media os meus atos,
temia a deus, qualquer erro poderia abrir-me as portas do inferno, que a minha
convicgao era a de que ficar vivo muito tempo significava merecer (...)” (MAE, 2012,
p. 13-14).

Ademais, compreende-se que para benjamim a compaixdo do criador é
carregada de temiveis exigéncias, tornando o homem responsavel por todos os seus
atos perante a Deus, inclusive pelos que determinariam ou nao a vinda do homem
mais triste do mundo. Nesse aspecto, retomamos ao conceito da verdade tragica
porque o homem deveria poder, no uso de sua liberdade, viver em paz com Deus e
em harmonia com os seres e as coisas, entretanto, benjamim se sente dependente
da vontade misteriosa dos designios do criador, o que o deixa na incerteza sobre si
mesmo e sobre Deus, como identificado no trecho: “rezei para o siléncio de sempre,
para aquela escuriddao do quarto, onde tanto desejava ver deus surgir, para me
encarar, para me explicar o que poderia ou nao saber. e voltava aquele lamento do
homem mais triste do mundo” (MAE, 2012, p.121). Esse sentimento da verdade
tragica que coloca em suspensao a crenca em Deus, também € bem representado
pela personagem de dona tina, mae do menino manuel, quando diante da iminente
perda do filho carlos pronuncia-se:

esta noite, a meio da noite, muito escuro la fora, um siléncio, acordei mais
uma vez, e pensei no meu menino, a ouvi-lo solucar, e nao senti deus, néao
acreditei nele, comadre, fiquei sozinha, pela primeira vez na minha vida,
fiquei sozinha, ndo me aconteceu nem quando morria eu, que morria
convicta de que caminhava para o céu, e chegava a ter felicidade ao saber
que morria, porque estava ali o meu momento e era deus quem o criava. esta
noite, comadre, deus nao existia, e eu tentei que me acudisse algum espirito
que dissesse algo, e nao veio ninguém. nao senti nada (MAE, 2012, p.66).

Com essas consideracoes apresentadas, € ainda necessario comentar sobre a
clara intertextualidade que a narrativa estabelece com a tradicdo biblica e, em
especifico com o Livro de J6. Isso porque, o romance indica a relacao entre os dois
reinos: o celestial, de Deus; e o mundano, dos homens.

4 O Livro de J6: uma analise comparada

O Livro de Jo faz parte do Antigo Testamento e esta inserido nos escritos
sapienciais, nos quais & possivel perceber que os homens nao tinham uma
concepcao de relacionamento pessoal com Deus. A histéria narra a vida de J6, um
homem que temia a Deus e honrava seu nome, comportamento que Deus
reconhecia e valorizava. Entretanto, Deus permitiu ao Sata colocar J6 a prova e,
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assim, ele sofreu duras provacoes, mas permaneceu fiel a Deus, tendo sua vida
restabelecida ao final de todo o sofrimento.

Assim como em o nosso reino, a leitura de J6 nos permite uma associacao
da narrativa a configuracao tragica, principalmente, com relacdo a sua estrutura
tematica, entretanto, o desenrolar das acoes € feito de maneira diversa em ambas
as obras. No Livro de J0, o no6 tragico da narrativa é construido no momento em
que Sata questiona a conduta de J6 na assembleia dos Filhos de Deus, o que
desencadeia uma contradicao irreconciliavel, pois ao questionar a conduta de Jo,
Sata instiga o elemento possibilitador da tragédia, a oposicdo homem /imperfeicao,
que € a separacao ontologica que faz do ser um homem tragico. Para tanto, no
Livro de J6 a contradicdo tragica se instaura primeiro no mundo divino e em
segundo momento entre Deus e o homem, entre Deus e Jo.

Porém, em o nosso reino nao € possivel identificar com clareza o no tragico,
ou o elemento possibilitador da sequéncia de fatos que assolam a vida do menino
benjamim, tudo € desenlace, com excecao da loucura da mae do menino, que
parece ter se desenrolado apdés o pacto em que oferece a vida da comadre tina pela
vida do sobrinho josé, filho da tia candida, mas sobre a qual a analise nao ira se
debrucar agora, pois a acado poderia ser analisada como um recorte dentro da
narrativa. Para tanto, as acdes que afetam diretamente benjamim, como o
alcoolismo do pai, a morte dos irmaos e o suicidio da mae, todos elas apresentam-
se como uma sequéncia de fatos sem um elemento fundador. No entanto, benjamim
€ confrontado pelo destino, a sua liberdade é tolhida e sua vida arrasada, o que
permite o nascimento da emocao tragica por exceléncia:

e nada do ruido, carpindo a vila inteira a desgraca de uma familia tao
assinalada, produzia um regresso ao que era antes. os meus irmao ja
estavam mortos e encontra-los assim era o mais que se haveria de recuperar.
eu e a minha mae agarrados por todos, que entre males e medos a tragédia
trazia maos e bracos em redor, que queriam segurar-nos como Se nos
puxassem do fundo de um poco para onde iamos caindo sem amparo (MAE,
2012, 145-146).

A figura do destino em o nosso reino, responsavel pelas perdas do menino
benjamim, pode ser aqui compreendida como os designios de deus ou das forcas
divinas capazes de interferir ou influenciar a vida do homem, as quais damos o
nome de Moira3. Porém, ha ainda a possibilidade de conferir a essas acoes o
descuido da criacdo ou um relapso de Deus, apontamento esse tecido por

3 Em seguida veio Témis, que é a Lei personificada, ou melhor, a Constancia do Mundo. Primeiro ela
deu ao rei trés filhas, as Estacdes (ou as Horas, como as denomina impropriamente a tradigcdo)
chamadas Irene (a Paz), Eunomia (a Disciplina) e Diké (a Justica); depois outras trés, que foram as
Moiras (os Destinos): Atropos, Laquesise Cloto, as trés “Fiandeiras”, que tecem nos Infernos o
destino de todos os humanos. A unido com Témis € evidentemente um mito filos6fico, de pura
intencao simbolica. Ele mostra como Zeus, o todo poderoso, € a encarnacao da Ordem eterna e como
o Destino, ao qual ele obedece, em nada limita sua onipoténcia, uma vez que o Destino €, em ultima
analise, uma emanacao do proprio deus (GRIMAL, 2013, p.36).
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benjamim, em sua inocéncia, em alguns trechos da narrativa, quando citava as
terras que Deus desconhecia, como no trecho: “em angola tudo podia acontecer,
porque os lugares eram ermos, esquecidos de tudo e de todos e deus nao devia
saber sequer que eles existiam” (MAE, 2012, p. 44).

Partindo dessa reflexdo, recupera-se também uma possivel alusdo ao termo
biblico Xeol4, palavra de origem desconhecida, que designa as profundezas da terra,
onde os mortos “descem” e onde bons e maus se confundem e tém sobrevivéncia
apagada, onde Deus nao € louvado. O termo aparece em varios livros biblicos, com
algumas alteracoes na conotacdo. O livro de Isaias faz referéncia ao termo: “Nas
profundezas, o Xeol se agita por causa de ti, para vir ao teu encontro; para receber-
te despertou os mortos, todos os potentados da terra, fez erguerem-se dos seus
tronos todos os reis das nacoes.” (14,9) assim como o Génesis: “Todos os seus filhos
e filhas vieram para consola-lo, mas ele recusou toda consolacao e disse: “Nao € em
luto que descerei ao Xeol para junto do meu filho.” E seu pai o chorou” (Jo, 37, 35).
Essa alusao € importante, pois € como se o mal que assola o personagem fosse
tamanho, que a Unica justificativa plausivel para ele ocorrer fosse em um lugar fora
do dominio dos céus. Assim, as perdas que benjamim sofre, levam o menino aos
limites da dor existencial:

fiquei de longe, na missa vazia dela, quase desligado do seu significado, com
os habitantes da vila a descarnarem-me naquele pedido de bencao repetido e
pesado e ja misturado com o desprezo de outros que pareciam querer bater-
me, marcar-me propositadamente o corpo, como a punir-me pela
representacdo tdo viva da desgraca. era tudo como mil gotas de agua
incidindo minuto a minuto na mesma pedra dura, eram mil maos
constantemente a verterem, sobre a minha cabeca menos macia, uma caricia
mais e mais insuportavel que me debastava o cabelo, a pele, a carne. feito
ferida em cicatrizacdo lenta e doida, custava-me tudo. sozinho como job,
garantira a dona tina. e todos sabiam de tudo como se a lenda fosse real e
entre as provacoes divinas eu emergisse para a loucura. sem regresso, ao
contrario de job, sem regresso. Um santo a esgotar-se, como energia que se
esvai ou luz que se apaga lentamente, descarnado como a perder a santidade
(MAE, 2012, p.155-156).

Como ocorre com o personagem benjamim em o nosso reino, os males
também se instauram na vida de J6. J0 perde as posses e os filhos, mas nao
amaldicoa Deus, ele apenas se recolhe em expressao de dor e luto: “rasgou seu
manto e raspou sua cabeca” (Jo, 1, 20). Porém, no decorrer da narrativa ele sofre
no proprio corpo: “Ele feriu J6 com chagas malignas desde a planta dos pés até o
cume da cabeca” (Jo, 2, 7), tornando-se também impuro, pois teve que se instalar
entre as cinzas: “Jo apanhou um caco de ceramica para se cogar e sentou-se no

4 A palavra de origem desconhecida, inspirava terror, mas ndo correspondia a uma noc¢ao muito
definida. Significa a vida reduzida e silenciosa, sem qualquer relacao com Deus, vivida pelos mortos
condenados por seu comportamento na terra. Este lugar de permanéncia situar-se-ia nas
profundezas da terra, onde os mortos descem para uma triste sobrevivéncia. Seu sofrimento é
descrito como irremediavel e como a privacdo de tudo que evoca, simbolicamente, a luz do sol.
(CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A, 2016, p.967)
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meio da cinza” (Jo, 2, 8). Entretanto, a vida de Jo € restabelecida, pois mesmo sem
se justificar diante da criatura e sem a presenca do Sata, Deus olha por ele:
“lahweh abencoou a Jo pelo fim de sua vida mais do que no principio; possuia
agora catorze mil ovelhas, seis mil camelos, mil juntas de bois e mil jumentos.” (Jo,
42,12), o que nao ocorre com a vida de benjamim.

5 Considerag¢oes finais

Dessa maneira, retomando as primeiras comparacoes feitas na analise com
relacao a estrutura das narrativas e o seu possivel didlogo com o género tragico,
pode-se dizer que o romance o nosso reino, no que tange ao desfecho da narrativa,
estaria mais proximo da concepcao tragica das tragédias gregas, enquanto o Livro
de J6 poderia ser enquadrado como uma tragédia crista, pois a intervencao divina
foi a maneira escolhida para resolver uma situacao insoluvel, e € ela que possibilita
a interpretacao global da peca, que de certo modo seria uma obra educativa, sob o
ponto de vista religioso.

Para tanto, delimitadas as diferencas historicas e estéticas entre as obras,
fica claro que elas possuem pontos de encontro importantes que colaboram para
analise teorico-critica do romance de Mae. Assim, algumas consideracoes sobre o
sagrado e a prosa poética de o nosso reino foram elencadas aqui, mas de forma
alguma fechou-se a questao. Outrossim, a conceituacao ou apreensao completa do
objeto s0 poderdao ser demonstradas em uma analise mais extensa da obra, mas
infelizmente isso ndo seria possivel, tendo em vista a proposta da reflexdo. Para
tanto, acredita-se que a investigacdo mais detida sobre a composicao formal da
narrativa ira colaborar ainda mais para o seu entendimento.
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Abstract:

This work presents questions about the overlap between the universe of religion
and literature in the work our kingdom by the author Valter Hugo Mae. For this
purpose, the objective is to demonstrate how the author's prose-poetics allows us
to reflect on our experience before the sacred, due to its aesthetic and thematic
construction. In addition, this perspective is added to an analysis compared of
the work with the biblical Book of Job, due to the clear intertextuality present
between the works. Finally, it is important to say that the methodology of
analysis used was based on the perspective of the hermeneutic ricoeurian.
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