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SN 250551l Neste artigo, problematizamos e analisamos o regime enunciativo mididtico na

leitura-interpretacio do texto ndo verbal fotografico, cuja incompletude é
constitutiva. Dessa forma, direcionamos o nosso olhar-discursivo a fotografia
que percorreu os noticiarios, a qual revela a situagao dos refugiados que rumam
aos Estados Unidos. Ancorados na perspectiva da Analise de Discurso de
Michel Pécheux, observamos que os sentidos sdo agenciados por meio de
trajetos de leitura, a partir do verbal, em que sentidos outros sdo apagados e
silenciados. Entdo, perguntamo-nos: quais outros sentidos sio produzidos,
apartando-se do regime enunciativo midiatico e considerando a opacidade do
texto nao verbal fotografico? Observamos que ha sentidos que estdo além do
aprisionamento efetuado pelo regime enunciativo midiatico.

Periodicidade:
Fluxo continuo

Volume 5
Numero 1

Recebido em: 14/09/19

Aprovado em: 19/10/19 Palavras-chave:

Analise de Discurso; Regime enunciativo midiatico; Texto nao verbal
fotografico.

Pagina | 78


mailto:felipegcarneiro@yahoo.com.br
https://orcid.org/0000-0001-8865-4022
mailto:joaodedeusleite@hotmail.com
https://orcid.org/0000-0002-89189940

1 Considerag¢oes iniciais

Objetivamos, neste artigo, problematizar e analisar a maneira pela qual o
texto ndo verbal fotografico € lido-interpretado, quando esse esta vinculado a esfera
jornalistica. Efetivamente, a fotografia € parafraseada pela verbalizacdo. Assim,
considerando esta perspectiva de parafraseamento, a leitura-interpretacdao da
materialidade significante fotografica veiculada na midia, pautada pela linguagem
verbal, atribuimos a nocado de regime enunciativo midiatico, o que ressoa no
entendimento de que ha uma suposta justaposicdo, um recobrimento, da
linguagem verbal com a nao verbal fotografica. A nosso ver, esta ilusao de encaixe
perfeito € responsavel pelo acarretamento de um efeito de transparéncia e de
evidéncia que sao imputados a materialidade imagética. Dessa forma, sentidos
outros sao apagados e silenciados.

Ancorados na Analise de Discurso francesa, preconizada por Michel Pécheux,
problematizamos a questdo do processo de significacdo da materialidade
significante fotografica e que esta condicionada aos mecanismos de significacao do
regime enunciativo midiatico. Nesse sentido, perguntamo-nos: o que € dito (visivel)
no texto nao verbal fotografico? Como sdo agenciados esses sentidos? E possivel
acionar tracos de redes de memoria diferentes dos que sao engendrados pela
verbalizacdo em sites de noticias, isto €, pelo o que consideramos como regime
enunciativo midiatico?

Sabemos que a materialidade verbal e a ndo verbal significam. Contudo, sao
sistemas de significacdo particulares e especificos os quais aportam para o
engendramento de multiplos sentidos. Assim, neste artigo, o nosso material de
analise compreende o texto nao verbal fotografico da tragédia dos centro-
americanos Oscar e Valéria, pai e filha, respectivamente, em que foram
encontrados afogados a beira do Rio Grande, no México, e o regime enunciativo
midiatico a ele correlacionado.

Neste sentido, € de nosso interesse, também, a compreensao do processo de
significacao do texto nao verbal-fotografico a partir do campo epistemologico da
Analise de Discurso pécheuxtiana, considerando-o como materialidade significante.
Assim, no batimento das materialidades verbal e nao verbal, queremos saber quais
efeitos de sentido sao engendrados, apagados e silenciados, e em que medida a
disputa de sentidos afetam a leitura-interpretacao da fotografia em questao.

2 O agenciamento de sentidos do texto nao verbal fotografico na midia

Nesta secao, apresentamos algumas consideracoes sobre o texto nao verbal
fotografico. Consideramos que essa materialidade imagética da suporte ao discurso
e, por conseguinte, engendra efeitos de sentido entre locutores (PECHEUX,
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2014[1969]). A esse respeito, vale-nos questionar o funcionamento discursivo da
fotografia como objeto simbdlico, e como apreender os processos de producao de
sentido que ai se estabelecem. Para tanto, mobilizamos as consideracoes de alguns
autores, os quais citamos ao longo de nosso artigo para pensarmos no nao verbal
fotografico, assim como problematizarmos algumas questoes correlacionadas a sua
leitura-interpretacao.

Neste artigo, ancorados na Analise de Discurso pécheuxtiana (AD,
doravante), ocupamo-nos em problematizar e analisar os sentidos agenciados em
uma fotografia que repercutiu nos noticiarios de varios paises, incluindo o Brasil,
tanto nas midias televisivas como nas paginas web. A imagem em questao ganhou
circulacao e notoriedade no final do més de junho de 2019, periodo em que ocorreu
o fato. A fotografia reporta ao acidente de Oscar Martinez, de 25 anos, junto com a
sua filha, Valéria, com quase 2 anos de idade, que faleceram afogados nas
correntezas do Rio Grande, localizado em Matamoros, no México, na tentativa de
cruzar a fronteira territorial e adentrar aos Estados Unidos.

No tocante as noticias veiculadas na internet em sites de noticias, referimo-
nos aos sitios web jornalisticos, a imagem, que, em nosso caso € o texto nao verbal
fotografico, torna-se elemento propulsor da matéria jornalistica. Embora a
fotografia seja de cunho informativo e a sua disseminacdo na e pela imprensa,
rechacamos a ideia de sentido unico que, comumente, lhe € imputada a
materialidade fotografica, sobretudo se considerarmos a sua circulagcdao. Nao ha
neutralidade, e nosso posicionamento é em decorréncia da perspectiva teodrica a
que nos filiamos, porquanto a linguagem € opaca, nao transparente. E mais:
consideramos que ha infindaveis possibilidades de sentidos, sendo assim a
equivocidade da materialidade, verbal ou nao verbal, é constitutiva.

De acordo com Agustini (2007), a fotografia nao deve ser considerada como
uma simples copia do real (realidade, construcdo do imaginario), vai além do seu
valor informativo, e ndo se trata somente da representacdo de um fato. Ainda
segundo a autora, “a fotografia guarda tracos que nao estao visiveis nela; € o
invisivel da fotografia que a faz significar” (AGUSTINI, 2007, p. 246). Dessa
maneira, inferimos que ha nao-ditos (invisiveis) na materialidade significante
fotografica, os quais proporcionam efeitos de sentido, ou seja, diferentes leituras-
interpretacdes aos sujeitos interpretantes. Segundo o posicionamento de Agustini,
Araujo e Leite (2017, p. 217), temos que

a incompletude da imagem sustenta-se no ndo-mostrado, naquilo que nao se
apresenta, mas que nao cessa de ali significar. Assim, ha a possibilidade
mesma de o sentido ser sempre outro, devido a deriva na leitura-
interpretacdo da imagem. Nessa perspectiva, o texto imagético &€ desde-
sempre-ja um corte no real, simbolizando-o e, assim, projetando-lhe certo
imaginario (AGUSTINI; ARAUJO E LEITE, 2017, p. 2017).
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Assim, considerando o objeto simbolico fotografico, cuja incompletude é
constitutiva, ele possui seu processo discursivo compreendido em trés planos. Ha o
plano da constituicao (interdiscurso), cuja historicidade engendra os sentidos que
se movimentam e perpassam pelo significante material. A linguagem tem
significacao, porque esta € cifra da historia. Temos o da formulacao (intradiscurso)
que, neste caso especifico, as possibilidades de sentidos se materializam, isto €,
ganham corpo na linguagem fotografica, uma forma visual estabilizada. E o local
material da unidade e da dispersao; nas palavras de Orlandi (2001, p. 10), “a
formulacao € o lugar em que esta contradicao se realiza”. E, por ultimo, contudo, de
similar relevancia para pensarmos no engendramento de sentidos, encontramos o
plano da circulacdo. Neste caso, a fotografia da tragédia dos centro-americanos,
Oscar Martinez e Valéria, percorreu a midia jornalistica, acarretando, desta forma,
em ampla difusdo, e que culminou em nosso interesse para o desenvolvimento
deste artigo.

Sabemos que o processo de significacao € continuo, e o sentido € errante.
Assim, lancamo-nos na tarefa de compreender o funcionamento discursivo do texto
nao verbal fotografico. Para nos, a fotografia, como objeto simbdlico, apresenta-se
como uma “unidade imaginaria, enquanto manifestacao material concreta do
discurso” (ORLANDI, 2001, p. 12). Na sua forma empirica, o significante imagético
possui um caracter de unidade, em que ha um efeito de transparéncia cuja
evidéncia se da pela inscricao na formacao discursiva dominante, autorizada pelo(s)
sujeito(s) que o interpreta(m) (forma-sujeito). Pautados em nosso alicerce teodrico-
metodologico, apresentamos uma citacao de Orlandi (1995, p. 35), quem nos
auxilia a pensar no imagético, vejamos:

A AD trabalha nao s6 com as formas abstratas mas com as formas materiais
da linguagem. E todo processo de producdo de sentidos se constitui em uma
materialidade que lhe é prépria. Assim, a significancia nao se estabelece na
indiferenca dos materiais que a constituem, ao contrario, € na pratica
material significante que os sentidos se atualizam, ganham corpo,
significando particularmente (ORLANDI, 1995, p. 35).

Segundo o excerto que citamos anteriormente e considerando o material
simbolico como linguagem e com a sua incompletude constitutiva, sabemos que
sentidos sao engendrados na e pela historicidade, os quais atravessam a imagem
fotografica. Nao devemos nos furtar do plano da circulacao, ou seja, das condicoes
de circulacao para refletirmos sobre as possibilidades de sentidos que podem ser
conjeturados. Dessa forma, na repercussao midiatica da fotografia pela imprensa,
como, por exemplo, em paginas web de jornais, acessamos ao que € lido-
interpretado por meio destes veiculos, sentidos que sao ressoados e ecoam como
valor de verdade tinico e indubitavel, isto €, a depender da emissora jornalistica, os
contornos de veracidade sao contundentes e inquestionaveis.
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Entretanto, a partir de nossas reflexdes e do que mobilizamos até o presente
momento, perguntamo-nos: se outros sentidos sao possiveis, além do que esta
noticiado na midia, o que nao-esta-dito e que significa no texto nao verbal
fotografico? Como apreender, entao, o funcionamento discursivo dessa
materialidade significante que esta circulando na midia, com sentido-um de
verdade noticiado? De fato, observamos a presenca de dois sistemas semioticos que
encerram significacao: o verbal, por meio das palavras, a noticia na internet em que
narra o acontecimento fotografado; e o nao verbal, a imagem fotografica a qual
registrou o incidente que igualmente significa, entretanto de modo distinto. Ambos
os sistemas sao materialidades significantes que historicizam sentidos.

Neste momento, para compor o nosso percurso tedrico e ajudar-nos nas
questoes as quais nos propomos a pensar, evocamos Saussure (2006[1916]), quem
alca a lingua como sistema semiologico de consideravel relevancia, ao passo de ser
capaz de interpretar todos os demais sistemas de significacdo, além de interpretar
ela mesma. Vejamos, abaixo, a citacao que extraimos da obra péstuma O Curso de
Linguistica Geral. De acordo com Saussure (2006[1916], p. 82),

Pode-se, pois, dizer que os signos inteiramente arbitrarios realizam melhor
que os outros o ideal do procedimento semiolégico; eis porque a lingua, o
mais completo e o mais difundido sistema de expressdo, € também o mais
caracteristico de todos; nesse sentido, a Linguistica pode erigir-se em padrao
de toda Semiologia, se bem a lingua nédo seja sendo um sistema particular
(SAUSSURE, 2006[1916], p. 82).

Consentimos com as consideracoes de Saussure (2006[1916]) em que eleva a
lingua frente aos outros sistemas de significacdo. Nao refutamos este pensamento
saussuriano. No entanto, observamos que ha uma fragmentacdo do potencial de
significacao da materialidade significante imagética. Seguindo as consideracoes de
pertenca a AD, sabemos que diferentes sujeitos, os quais se inscrevem em feixes de
formacoes discursivas, concebem sentidos as materialidades, verbais e/ou nao
verbais, de forma distinta. Ha multiplas significancias, o campo é fecundo. Assim,
quando observamos o sentido sendo descrito pelo verbal, ai encontramos ja o
produto, a uni(ci)Jdade do sentido.

Como ja mencionamos, alicercados na perspectiva teorico-metodolégica da
AD, apostamos na equivocidade constitutiva de toda e qualquer materialidade
simbolica. Valemo-nos do ensejo e acionamos a autora Orlandi (2007), quem se
dedicou a tecer apontamentos a respeito do siléncio, considerando-o como
materialidade significante por exceléncia. Ela alude as questoes de primazia da
linguagem verbal em que essa € tomada como um lugar privilegiado de significacao.
Ademais, para ela, “a linguagem [...] deve estar pressuposta, mas nao pode ter o
estatuto de paradigma ou de centro para o qual se orientam tanto a significacao do
siléncio quanto a sua explicacao” (ORLANDI, 2007, p. 51). Ou seja, o siléncio
fundante, o qual permite a movimentacao dos sentidos, € fragmentado, € dividido
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pela linguagem, sendo esta verbal ou néo verbal. A vista disso, podemos vislumbrar
0 nosso texto nao verbal fotografico cuja verbalizacao, de alguma forma, divide e
organiza os possiveis sentidos que por meio dele sao engendrados.

Os sujeitos sao compelidos a interpretar em face de um objeto simbdlico
(ORLANDI, 2005). Assim, pautados na reflexdo acerca da linguagem, com
ancoragem na AD, temos que no batimento das materialidades verbal e nao verbal,
ou seja, ao ler-interpretar a fotografia pela verbalizacdo, ha uma sobreposicao da
lingua sobre a imagem, acarretando na rarefacao de sua significacdo. A este trajeto
de leitura, neste artigo, o denominaremos como regime enunciativo. Por conta da
veiculacdo na midia on-line da fotografia do acontecimento que citamos (Oscar e
Valéria), vamos adjetivar este regime enunciativo como midiatico. Por conseguinte,
para o que denominamos de regime enunciativo midiatico, inferimos que
“produze[m] uma assepsia do nao-verbal, um seu efeito de transparéncia, pela sua
verbalizacao necessaria” (ORLANDI, 1995, p. 36).

Podemos nos lancar a algumas consideracoes, vejamos: antes de ser
veiculada na midia jornalistica, antes de ter contornos da verbalizacao, a imagem ja
significou, produziu sentidos e que foram parafraseados pela lingua. Temos ai
instaurado o siléncio fundante. O jornalista, sujeito afetado pela ideologia (forma-
sujeito), compelido a interpretacdo, indubitavelmente, verbalizou (lingua) os
sentidos engendrados por meio do texto nao verbal fotografico. E mais: o discurso
jornalistico & regulado pelas instituicoes midiaticas, o jornalista, por exemplo, esta
subordinado a regras internas e externas destas instituicoes (BARBOSA, 2003).
Entendemos que a imagem para fins jornalisticos, cujo género é de cunho
informativo, possui uma funcionalidade especifica, gera ideia de evidéncia de um
acontecimento, podemos citar a questao do flagrante. A imagem alocada em outros
géneros discursivos, como, por exemplo, no livro didatico, ou na publicidade,
recebe outros contornos de funcionalidades e de significancia. Assim, a imagem
poderia ter um papel de complementaridade do verbal nos géneros que dissemos.

Com respeito a sobreposicao do verbal, na secao em que construimos as
nossas consideracoes analiticas, verificamos, entdo, o agenciamento de sentidos
engendrados por meio do que nomeamos como regime enunciativo midiatico. Nosso
material de analise se refere a uma noticia sobre o ocorrido com Oscar e sua filha
Valéria, publicada no site de noticias da VEJA. O cerne de nossos apontamentos €
o texto nao verbal fotografico, em que efetuamos gestos de interpretacdo, abrindo
para possiveis leituras-interpretacoes da imagem em questao, considerando a sua
materialidade significativa, com a (nao)-presenca da linguagem verbal, isto €, com o
que denominamos como regime enunciativo midiatico. De acordo com Souza (2011,
p. 65),

ao se pensar a imagem através do verbal, acaba-se por descrever, falar da
imagem, dando lugar a um trabalho de segmentacdo da imagem em
unidades discretas. A palavra fala da imagem, a descreve e traduz, mas
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jamais revela a sua matéria visual. A palavra ndo pode ser moeda de troca
das imagens. E a visibilidade que permite a existéncia, a forma material da
imagem e nao a sua co-relacdo com o verbal (SOUZA, 2011, p. 65).

O que estamos levantando, com o que denominamos de regime enunciativo
midiatico, encontramos suporte em Souza (2011. p. 79), em que ela salienta: “a
midia, muitas vezes, trabalha com a reducao do nao verbal ao verbal, dando lugar a
um efeito de transparéncia, de objetividade da informacao”. Entretanto,
consideramos também que o regime enunciativo midiatico, interpretacdo dada a
imagem fotografica na noticia posta em circulacao on-line, € uma maneira valida de
leitura-interpretacdo. A questdo que estamos pontuando € a de que nao se deve
tomar como verdade unica e absoluta.

Monnerat (2013, p. 415) faz consideracoes acerca do que abordamos. Nesse
sentido, trouxemos um excerto que vai ao encontro de nossas consideracoes.
Vejamos:

Na midia, ocorre uma tentativa de reduzir o nédo verbal ao verbal, ou seja,
procura entender o nao verbal por meio do verbal e, ao se proceder dessa
forma, acaba-se por “falar” da imagem, descrevé-la, num trabalho de
segmentacao de suas partes, o que leva a um reducionismo no estudo da
imagem. A “leitura” do texto ndo verbal ndo €, pois, igual a palavra, ja que
deve passar pelas possibilidades de interpretacdo da imagem social e
culturalmente determinada (MONNERAT, 2013, p. 415).

Convém-nos recordar que lhe interessa a AD os processos de producao de
sentido, ou seja, como o texto significa tomando-o como materialidade simbélica
(ORLANDI, 2005). Pécheux (2015) teoriza sobre a imagem na obra Papel da
Meméria; para ele, temos a imagem “ndo mais legivel na transparéncia, porque um
discurso a atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aquela
pela qual a memoria ‘perdeu’ o trajeto de leitura” (PECHEUX, 2015, p. 49). Assim, o
regime enunciativo midiatico gera o sentido-um a fotografia posta em circulacao na
midia, um efeito de evidéncia e de transparéncia, cuja objetividade acreditamos que
seja somente a da informacao e da descricao do acontecimento, as quais as lentes
da camera lograram capturar naquele referido instante. Assim, tendo em vista as
assercoes tedricas que enumeramos, indagamo-nos sobre a apreensao do
funcionamento discursivo da materialidade significante fotografica; por isso,
elaboramos as seguintes perguntas: como se da o processo de significacdo se nos
apartamos do regime enunciativo midiatico? Como consideramos a espessura
semantica do objeto simbolico nao verbal fotografico?

Retomando a tematica do siléncio, Orlandi (2007, p. 71) assinala que “o
sentido € multiplo porque o siléncio € constitutivo. A falha e o possivel estao no
mesmo lugar, e sao funcao do siléncio”. Ainda, segundo a autora, para
compreender o siléncio em uma perspectiva discursiva, devemos nos furtar de
categorias a priori, € nao usar de categorizacoes como concebem outras areas de

conhecimento. Neste sentido, para que seja visivel, o siléncio faz-se necessario
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observa-lo de maneira indireta (ORLANDI, 2007, p. 45). Ainda de acordo com a
autora, temos que:

E preciso aqui lembrar que pensamos a relacdo indireta entre o produto e
sua “origem”, sua “causa”. Sem considerar a historicidade do texto, os
processos de construcédo dos efeitos de sentidos, € impossivel compreender o
siléncio. Nao podemos observa-lo sendo por seus efeitos (retoricos, politicos)
e pelos muitos modos de construcdo da significacdo. Quando se trata do
siléncio, nés ndo temos marcas formais, mas pistas, tracos. E por fissuras,
rupturas, falhas, que ele se mostra, fugazmente” (ORLANDI, 2007, p. 45-46,
grifos da autora).

De conformidade com a passagem anterior, e fazendo os deslocamentos
teoricos imprescindiveis para refletirmos o texto nao verbal fotografico, vamos
problematizar e analisar a nossa imagem fotografica sem categorias a priori. Neste
momento, convidamos Souza (2001; 2011; 2018) com o conceito de policromia, com
o fim de afiancarmos no que concerne a analise de materialidades significantes nao
verbais. Para ela, por meio da policromia, observa-se a heterogeneidade que
constitui a imagem, e, por esta perspectiva, podemos elencar os operadores
discursivos nao verbais, a fim de apreender o funcionamento discursivo da
materialidade nao verbal, como, por exemplo, “a cor, o detalhe, o angulo da camera,
um elemento da paisagem, luz e sombra, etc., os quais nao so6 trabalham a
textualidade da imagem, como instauram a producao de outros textos, todos nao
verbais” (SOUZA, 2001, p. 81).

Sabemos que ha sentidos porquanto ha sujeitos interpelados por formacoes
ideologicas, assim como ha wuma memoria discursiva (interdiscurso) que
historicizam os sentidos e que estes perpassam a matéria significante
(intradiscurso). Neste momento, mobilizamos as teorizacoes de Pécheux
(2015[1983]) na terceira fase de elaboracdo da AD para pensarmos no ponto de
encontro de uma atualidade e uma memoéria. Na obra O discurso: estrutura ou
acontecimento, ele teoriza a questdo do enunciado em francés On a gagné
(ganhamos), em que esse acontecimento de notoria repercussao € “o acontecimento
jornalistico e da mass-media que remete a um conteudo sécio-politico ao mesmo
tempo perfeitamente transparente |[..] e profundamente opaco” (PECHEUX,
2015[1983], p. 19, grifos nossos). Assim, pensamos que, a partir da materialidade
fotografica posta em circulacao na internet em sites jornalisticos, acreditamos que
a memoria é suscetivel de ser atualizada, abrindo espacos para outros sentidos que
estao além das fronteiras delimitadas pelo regime enunciativo midiatico.
Mobilizamos, abaixo, uma citacdo que endossa o percurso que estamos
construindo, vejamos:

com base nos pressupostos deixados por Pécheux, sdo as relacoes entre
memoria e atualidade, e entre estrutura e acontecimento. O que é da
materialidade histérica - o eixo vertical, das formacodes discursivas,
ideologicas e sociais, bem como do complexo, o interdiscurso - € da ordem do
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repetivel. Afinal, o discurso se constroi pelo ja dito. Por outro viés, o que é da
materialidade imagética, sonora e verbal - o eixo horizontal, da estrutura
material - também traz em si o repetivel, pelo estrutural. Por isso, o trabalho
de analise dos discursos de diferentes materialidades envolve o
politico/simbélico e é constituido de historicidade, revelando a incompletude,
os sentidos marginais: ndo ha um sentido central, mas trabalho, em que a
resisténcia, o opaco, o impreciso e o indefinido formam a estrutura,
disfarcados pelos efeitos de transparéncia, precisdo e definicdo (MITTMANN,
2011, p. 99).

Assim, para significar a materialidade, os sujeitos se filiam a redes de
memorias. Citamos ha pouco a questao da policromia em que o analista pode se
valer de operadores discursivos nado verbais para efetuar gestos de interpretacao,
contudo nao os consideramos como categorias a priori, mas, sim, operadores de
uma memoria social, tendo em conta a sua eficacia simboélica (DAVALLON, 2015).
Souza (2011; 2018), na esteira de Barthes (2015[1980]), apresenta o conceito de
punctum e de studium no caso da materialidade fotografica e, “a partir dai, constroéi
toda uma narrativa paralela, alheia ao que a foto mostra, por isso faz trabalhar a
memoria” (SOUZA, 2018, p. 21). Esclarecemos que o studium tem a ver com a
intencao do autor ao fotografar, a sua intencionalidade; ja o punctum, refere-se ao
que o olhar-leitor consegue captar, ou seja, “o punctum catalisa uma série de
sentidos e da margem a inumeras interpretacoes” (SOUZA, 2011, p. 389). A referida
autora destaca que:

do ponto de vista discursivo, defino o punctum como um traco de
textualidade inerente ao carater de incompletude da fotografia. O punctum se
define como algo casual, fugaz, por isso mesmo tem relacdo com a memoria,
com o interdiscurso, porque abre a interpretacdo. A partir do punctum, ha
toda uma instituicdo de dizeres, que nos remete a atualizacao da memoria
face ao sentido instituido pelo esquecimento (SOUZA, 2011, p. 389).

Entretanto, se considerarmos a fotografia jornalistica, essa estara suscetivel a
alguns deslocamentos com relacdo aos termos que recém aludimos. Para a autora
Souza (2011, p. 391), parece-lhe mais complexo o funcionamento do punctum e do
studium, ao passo que, segundo ela, por se tratar, por exemplo, de um flagrante, a
cena do studium € descaracterizada, porque ndo ha um planejamento, uma
organizacao por parte do fotografo para tomar a imagem pelas lentes da camera. De
fato, o que se pretende € a documentacdao do acontecimento. Além do mais, na
edicao do jornal para a escolha da fotografia para ser difundida pela imprensa, o
punctum, o que era imprevisto ao se tomar a foto, pode chegar a ser o studium na
matéria jornalistica, ou seja, a intencionalidade (SOUZA, 2011, p. 391).

Ainda em referéncia a analise da textualidade do nao verbal, Souza (2018)
discorre sobre a intericonicidade (o sempre-ja da imagem) em que a autora recorre
a Courtine (2013) na obra Decifrar o copo - pensar com Foucault, a fim de tecer
consideracoes para analisar a imagem. Segundo a autora, a mnocao de
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intericonicidade compreende uma conexao, uma relacao entre imagens (SOUZA,
2018).

Encerramos nossas consideracoes tedricas com a seguinte citacado, a saber:
“os gestos de interpretacao sao em si efeitos metaforicos, deslizamentos de sentido,
ordenados pela injuncao do dizer” (SOUZA, 2011, p. 391). No topico subsequente,
apresentamos as nossas consideracoes analiticas frente ao texto nao verbal
fotografico que registrou o acidente com Oscar Martinez e sua filha, Valéria.

3 Da analise do texto nao verbal fotografico veiculado na midia

Nesta secao, ocupamo-nos em analisar o nosso objeto simbolico. Neste
sentido, buscamos apreender o funcionamento discursivo do texto nao verbal
fotografico, considerando-o em sua opacidade constitutiva. Assim, interessa-nos
como ele significa dentro do que denominamos, neste artigo, como regime
enunciativo midiatico, assim como os possiveis efeitos de sentido produzidos se nos
apartamos da verbalizacao promovida pelo veiculo midiatico.

Conforme dissemos anteriormente, o texto nao verbal fotografico se refere ao
registro do ocorrido com Oscar e sua filha, Valéria. Em conformidade com os
noticiarios, o casal Oscar Martinez e Tania Vanessa Avalos, junto com a filha,
Valéria, centro-americanos de El Salvador, deixaram seu pais na tentativa de
conseguirem uma vida melhor nos EUA. Desafortunadamente, pai e filha tiveram
suas vidas interrompidas no tentame citado. Esta tragédia foi noticiada em varios
paises, inclusive na imprensa brasileira. Como o acontecimento ndo ocorreu no
Brasil, entdo a noticia veiculada nos sites brasileiros de noticias, muito
provavelmente, sdo oriundas de traducoes de sites estrangeiros, principalmente,
estadunidenses e/ou mexicanos, dado que o incidente ocorreu no Rio Grande,
fronteira entre os dois estados-nacdes. Entretanto, nao cremos no
comprometimento do que estamos problematizando, dado que a informacao
jornalistica se constitui de uma construcao discursiva, e o regime enunciativo
midiatico se mantém na sua roupagem de transparéncia, aprisionando os multiplos
sentidos possiveis no corpo da materialidade significante fotografica.

Elegemos para analise a matéria jornalistica do site de noticia da VEJA,
conforme ja ressaltamos nestjuse artigo, publicada em 26 de junho de 2019. Assim,
o corpus se constitui do texto nao verbal fotografico (Figura 1) e do titulo, que é:
“Foto de pai e filha afogados expde drama da imigracdao para os EUA”; e com o
subtitulo: “O salvadorenho Oscar Ramirez tinha 25 anos e Valéria, menos de 2.
Travessias clandestinas aumentaram com limite de Trump para a concessao de
refagio”. Justificamos o nosso recorte no que concerne a materialidade verbal,
porque diferentemente do telejornal em que ha a narrativa direcionando o sentido
para a imagem exposta na tela da televisao pelo programa de telejornalismo; no
caso da noticia no site, consideramos que, comumente, o leitor-observador enfoca
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sua atencao a materialidade imagética, e fica detido no titulo e no subtitulo da
noticia. Vejamos a Figura 1:

Figura 1 — Oscar Martinez e sua filha Valéria afogados no Rio Grande, México.
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Fonte: Disponivel em: https://veja.abril.com.br/mundo/foto-de-pai-e-filha-afogados-expoe-

drama-da-imigracao-para-os-eua/. Acesso em julho de 2019.

Como dissemos, a imagem significa. Assim, abrimos espacos de interpretacao
considerando o binomio unidade e dispersao, sendo que os sentidos se articulam
nos dois ambitos. Para nos, neste caso, consideramos que a unidade, o efeito de
transparéncia que problematizamos, € dada ao texto nao verbal fotografico por meio
do regime enunciativo midiatico. A nosso ver, ha lacunas, incompletude
constitutiva da materialidade imagética, que acionam redes de memoria e os
sentidos cruzam, atravessam o efeito de unidade, e assim temos a dispersao.

Inicialmente, chama-nos a atencao o fato de que, na verbalizacdo que aqui
delimitamos ao titulo e ao subtitulo, encontramos informacoées que revelam quem
sdo as vitimas, Oscar e Valéria, pai e filha, respectivamente, e as circunstancias
pelas quais padeceram. Como sua circulacdo esta em sites de noticias, a imagem ¢é
parafraseada e recebe contornos de significacao com as informacoes da tragédia. Se
enfocarmos somente no titulo, temos “pai e filha” e “imigracao para os EUA”, as
vitimas ndo estdo nomeadas. Nesse sentido, configuram como se fossem os sem-
nomes, os sem-identidades, que estdo a caminho do pais norte-americano, soa
como se estas pessoas nao tivessem importancia (os sem-importancia). A fotografia
corrobora para isso, uma vez que seus rostos nao estdo a mostra.
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Ainda com relacdo ao verbal, vemos a parafrasagem da imagem em
“afogados”. No entanto, somos levados a pensar que ai se estabelece uma relacao
biunivoca do signo linguistico (afogados) com as vitimas, as quais estdo a beira do
rio. Com efeito, entendemos que ha operadores discursivos nao verbais, como, por
exemplo, os corpos, o rio, que acarretam no “afogados”, reverberando em uma
suposta justaposicao do verbal com o nao-verbal fotografico. Caso nao houvesse o
verbal e tivéssemos acesso somente ao imagético, poderiamos conjeturar outro
motivo para o falecimento do pai e da filha, que nao fosse o afogamento? Deixamos
este questionamento. Pela imagem, encontramos pistas que indicam o motivo pelo
qual os levou a obito. Conjeturamos outra possibilidade de sentido, a saber: o
narcotraficante “El Chapo” foi condenado recentemente a prisao perpétua nos EUA,
sendo ele conhecido pelas suas atrocidades e violéncia, de certa maneira, ainda ha
crimes acometidos por traficantes no territério mexicano; por conseguinte, pela
imagem, haveria a possibilidade de que sujeitos interpretem como sendo vitimas
das acoes de criminosos sob o comando de lideres do trafico de drogas. Vemos,
entdo, a imagem como operador de memoria social.

Com relacdo as nacionalidades, ndo ha tracos e tampouco podemos recortar
operadores discursivos que remontam ao gentilicio salvadorenho. Essa constatacao
s6 foi possivel para nos, porque foi dada no subtitulo da noticia. Sabemos que o
interdiscurso perpassa o corpo da materialidade por meio da memoria discursiva
que € acionada, sendo esta social e coletiva, assim engendrando possiveis sentidos.
De fato, temos conhecimento da migracdao de pessoas em jornadas exaustivas,
percorrendo itinerarios perigosos, arriscando-se e submetendo-se a intempéries de
toda e qualquer natureza, tudo isso para viver o imaginario “sonho americano”.
Essa memoria é atualizada com a fotografia, e hipotetizamos tratar-se de (latino)-
americanos, entretanto, a nacionalidade precisa das vitimas na imagem, para nos,
esta no ambito do nao-dito (invisivel) do texto imagético, conforme pontuam
Agustini (2007) e Agustini, Araujo e Leite (2017). Para a AD, os sentidos sao
possiveis, quantos forem os sujeitos interpretantes; assim, talvez, a nacionalidade
esteja no dito da imagem para algum sujeito.

Considerando o punctum da fotografia em analise, conforme nos apresenta
Souza (2011; 2018), observamos que a crianca € um ponto de ancoragem de uma
memoria discursiva que encontra ressonancia em termos de uma memoria sendo
atualizada. A fotografia da crianca falecida na regiao de fronteira faz alusao a outra
imagem que ganhou repercussao na midia, a do menino sirio, Alan Kurdi, que, em
2015, foi encontrado em uma praia no litoral da Turquia (Figura 2). Temos
instaurado uma relacao entre imagens (SOUZA, 2018). E mais: ha outros elementos
discursivos nao verbais, em consonancia com o que nos apresentam Davallon
(2015) e Souza (2011; 2018), que remontam ao caso da crianca siria. Podemos
elencar, por exemplo, a agua, o afogamento, a cor da vestimenta (vermelho). A
seguir, apresentamos a fotografia de Alan Kurdi (Figura 2):
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Figura 2 — Alan Kurdi, a crianca siria encontrada no litoral da Turquia.
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Fonte: Disponivel em:
https://jconline.nel0.uol.com.br/canal/mundo/internacional /noticia/2015/09/03/pai-do-menino-sirio-

afogado-conta-como-seus-filhos-escaparam-pelas-maos-197517.php. Acesso em julho de 2019.

Reiteramos que, a depender dos sujeitos que se deparam com a fotografia do
pai e filha afogados no Rio Grande, os efeitos de sentido sdo multiplos, ao passo
que a bagagem soOcio-historica e ideologica que constituem os sujeitos da
direcionamentos as infindaveis leituras-interpretacées (PECHEUX, 2015; 2015
[1983]). Corroboramos esse nosso apontamento com alguns exemplos, vejamos:
sujeitos residentes em regides ribeirinhas que necessitam, constantemente, cruzar
um rio para os labores e os afazeres diarios, certamente esta imagem lhes
acionara(ao) sentido(s). A partir dai, poderiamos lancar outras variaveis, e se 0s
sujeitos interpretantes forem aqueles que nao tivessem relacao direta com a agua,
ou fossem residentes de grandes centros urbanos, etc., quais sentidos seriam
engendrados? De nossa perspectiva, ampliam-se os sentidos. E nitida a movéncia
dos sentidos no texto nao verbal fotografico.

Observamos, também, que o nao verbal fotografico desdobrou-se em efeito(s)
de sentido especifico(s) cuja injuncao a interpretacao fez com que o jornalista-autor
do titulo parafraseasse o(s) sentido(s) que bordejavam no siléncio em “drama da
imigracao”. Assim, inferimos que o texto imagético evocou outras redes de
memorias, por exemplo, a caravana de migrantes centro-americanos que deixaram
seus paises de origem devido as situacoes de fome e de violéncia para adentrarem
os EUA; podemos citar, também, a construcdao do muro na fronteira do México com
os EUA, que foi tema de campanha eleitoral do presidente Trump; além dos mais,
podemos aludir aos migrantes que tentam chegar a Europa mediante condicoes
desumanas e deploraveis. Assim, notamos que inumeros sentidos sdo acionados a
partir da materialidade do texto nao verbal fotografico.
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4 Consideragdes finais

Com o concurso das contribuicoes tedrico-metodologicas da AD, pudemos
problematizar o texto nao verbal fotografico que teve circulacao na midia on-line.
Neste sentido, compreendemos que lidar com a materialidade imagética, apreender
o seu funcionamento discursivo, os processos de engendramento de sentidos, é
imperativo aparta-la do dominio da linguagem verbal.

Observamos que a fotografia € utilizada no ambito jornalistico como recurso
visual, dando contundéncia aos fatos noticiados. Vemos que a materialidade
imagética possui uma grande importancia e contribui, sobremaneira, na
repercussao das noticias, embora haja um direcionamento de sentidos imputado a
fotografia devido ao género discursivo ao qual esta sendo empregada.

A verbalizacao da imagem em tela, ao que denominamos como regime
enunciativo midiatico, direciona os sentidos para o leitor-observador, o que
acarreta em um efeito de transparéncia. Assim, embora a lingua seja capaz de
interpretar todo e qualquer sistema semiotico de significacao, observamos que o
regime enunciativo midiatico enclausura os sentidos do texto nao verbal fotografico.

Vimos que nao ha encaixe completo, nem recobrimento perfeito entre o
sistema linguistico (verbal) e a materialidade significante fotografica, apesar de que
ha uma suposta relacao de biunivocidade, o que nos conduz a pensar em uma ideia
de equivaléncia, de justaposicdo. A nosso ver, sao sistemas semioticos de
significacao diferentes, no qual cada um possui seu mecanismo proprio de
funcionamento e de producado de efeitos de sentido. Ambas as materialidades,
verbal e nao verbal, sao ferramentas cuja incompletude e opacidade sao
constitutivas, o que permite a movéncia e a dispersao dos sentidos.

Ressaltamos que o texto ndo verbal fotografico, tomando-o como objeto
simbodlico, é capaz de evocar as redes de memoria, desdobrando-se em sentidos
distintos daqueles apresentados no titulo e no subtitulo da noticia publicada na
internet. Assim, outras leituras-interpretacoes sao possiveis, ou seja, sentidos que
estao além do aprisionamento efetuado pelo regime enunciativo midiatico. Ha nao-
ditos (invisiveis) na fotografia que significam.
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The enunciative media regime and the discursive
memory in the dispute of meanings in the
photographic nonverbal text

Revista Falange Miuda Abstract:

ISSN 2525-5169 In this article, we problematize and analyze the enunciative media regime in the
reading-interpretation of the photographic nonverbal text, whose incompleteness
is constitutive. In this way, we direct our discursive gaze to the photograph that

Periodicity: ran through the news, which reveals the situation of refugees heading to the

Fluxo continuo United States. Anchored in the perspective of Michel Pécheux's Discourse
Analysis, we observe that the senses are agency through reading paths, from the
verbal language, in which other senses are erased and silenced. So we ask

Volume 5 ourselves: what other meanings are produced, departing from the enunciative

Number 1 media regime and considering the opacity of the photographic nonverbal text?
We observe that there are meanings beyond the imprisonment of the enunciative

media regime.
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