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§ ISTEMA HARMONICO NUMEROLOGICO PITAGORICO

#)esvelando as ideias de génese

CLAUDIO ALVES BENASSI

aﬁ/ESUMO: Neste artigo, pretendo apresentar o meu Sistema Harménico Numeroldgico Pitagérico (SHNP).

O sistema foi desenvolvido no ano de 2016, com a finalidade de servir de base para a composigdo musical.
O SHNP foi baseado na numerologia Pitagérica e uma obra musical composta com base nele comprova sua
funcionalidade, embora a forma resultante seja muito serial. Desde a finalizagdo da obra “Amser” opus |l
para flauta doce alto e piano (ou harpa de alavancas), o sistema vem passando por algumas alteragées
referentes as formas acordais. Espero, com este artigo, divulgar o SNHP e, com isso, alcangar outros
compositores que poderédo néo so utiliza-lo na criagao de suas obras, como também propor alteragdes nele.

‘% ALAVRAS-CHAVE: Harmonia musical. Masica. Composi¢do musical. Sistema harménico numerolégico
pitagérico. SHNP.

1. JNTRODUGAO

Minha inser¢do na composi¢do deu-se no primeiro semestre do ano de 2008, quando
comecei a cursar a primeira de uma série de trés disciplinas de harmonia no curso de Licenciatura
em Masica, na Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT). Logo depois cursei outras
disciplinas, tais como Contraponto, no estudo da qual, eramos encorajado pelo professor doutor
Ticiano Rocha a compor de acordo com as técnicas que estudavamos. Na sequéncia, vieram trés
disciplinas e um curso de extensdo de composi¢ao musical, 0s quais fizeram a diferenga em minha
vida musical até entdo estagnada pela sindrome do tunel do carpo em decorréncia da qual
abandonei o estudo do violino/viola e da harpa, instrumentos que me levaram a graduag@o em
musica.

Por meio da composicao, volto novamente a “fazer” musica, uma vez que néo tive empatia
pela atividade musico-vocal. As disciplinas a que me referi anteriormente foram as de “Estética’,
“‘Etnomusicologia” e “Tdpicos especiais em estética”, ministradas pelo professor doutor Roberto
Victorio, o qual me atribuiu nota 10 em todas as disciplinas. O curso de extensdo foi ministrado
pelos professores doutores Ticiano Rocha e Cristina Dignart, os quais, juntamente com as
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disciplinas citadas, deram-me conhecimentos para adentrar o “santuario” da composi¢ao musical,
produzindo a partir de 2010 vérias pegas, sendo que algumas delas foram estreadas e/ou
publicadas.

A consagragédo veio com a minha aprovag@o, em 2012, para o mestrado em Estudos
Interdisciplinares de Cultura Contemporanea, com projeto para investigar as possibilidades de
utilizagdo da flauta doce (instrumento musical que assumira a partir da metade de minha
graduacao, dada a liberagéo da fisioterapeuta) e suas técnicas expandidas no repertério de musica
contemporanea. O projeto, que foi orientado pelo Professor Doutor Roberto Victorio, resultou na
composic¢do de uma obra chamada “Réquiem para os passaros mortos em abril”. Além da obra, a
dissertagé@o apresenta e define a composi¢do como um ato dialdgico, ou seja, como um dialogo de
enunciados que se entrelagam como fios musicais, trangados de forma exotdpica (fora do lugar,

fora de si), responsavel e (in)acabada.
2. % ATERIAIS E METODOS

Neste artigo, exporei 0 SHNP como um novo sistema harménico musical, que pode ser
entendido como um forma composicional. Para Bakhtin ([1975] 2010; [1929] 2010), uma forma
composicional consiste numa forma relativamente estavel e com possibilidades minimas de
variagdo. Com a forma composicional, pode-se produzir um determinado objeto estético, no
entanto, o querer dizer, ainda que uma composicional ndo mude, distingue-se um do outro, pois a
forma arquitetdnica € livre e esta orientada para a finalidade da produgéo de sentidos. Usarei a
metodologia descritiva para explicitar a produgéo do material SHNP. Assim, espero, por meio do
presente artigo, levar ao conhecimento da comunidade artistica/académica o SHNP e fazer com
que 0 mesmo possa alcangar outros compositores que poderao ndo so utiliza-lo na criagéo de suas

obras, como também propor alteragoes nele.
3. 4)ISCUSSOES E RESULTADOS

Pode parecer um tanto distante da realidade académica, mas a semente do SHNP
pertence ao mundo dos “sonhos”. Todas as bases, no sistema, foram visualizadas em um “sonho”,
um lindo “sonho” diurno, diga-se de passagem. Tudo isso comegou no inicio do ano de 2016. A
principio, relutei em aceitar tais ideias, no entanto, o tema ndo saiu de minha cabega por um bom

tempo, até que, em um dado momento, sentei e transferi tudo para o papel.
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Segundo Benassi (2014), Pitagoras atribuia aos nUmeros caracteristicas bastante
especificas, o digito 1, por exemplo, era tido como o numero da criagdo. Em relagdo as notas
musicais, Pitagoras atribuiu os numeros de 1 a 7 as notas de D&t a Sis. Isso denota que tais
numeros abarcavam as notas usadas nos modos gregos. Apesar de ndo aparece em nenhum
registro (com os quais tive contato) a atribuicdo numérica aos acidentes. No inicio de minha
pesquisa de mestrado a respeito da numerologia pitagoérica na musica, pensei em atribuir o nimero
8 ao sustenido (#), pois, em relagdo ao bemol, & mais baixo, ou seja, um Faz é mais baixo que um
Sol}, (afinagdo pura), e 0 9 ao bemol (4). Por esse raciocinio, um Dé# seria D6$ = 1 mais # = 8 que
resultaria em um 9, uma alternativa viavel. Com o aprofundamento dos estudos, percebi que a
aplicagéo da numerologia pitagdrica na musica cromatica precisava de algo mais. Foi entédo que

resolvi atribuir os numeros as notas da seguinte forma:

Tabela 01. Numerologia pitagérica aplicada & musica.

Notas e seus nimeros
Dés | Ré, | Rés | Mi, | Miz | Féas | Sol, | Solz | La, | Las Sij Sig
Doz Ré: Fas Solz Lag
10 11 12
1 2 3 4 5 6 7 8 9 1 1+1=2 | 1+2=3

Fonte: Benassi (2014).

Assim, a obra “Réquiem para os passaros mortos em abril” foi a primeira pe¢a composta
por mim, baseada neste principio. A forma acordal utilizada na pega é bastante variada, desde

acordes livres, cromaticos a acordes em quartas e quintas, entre outras formas.

3.1. ﬁ) sistema

O SHNP possui as mesmas bases numéricas expressas anteriormente, ou seja, a escala
cromatica é atribuida os numeros de 1 a 9, sendo que o Lax (natural) é considerado por Benassi
(2014), baseado em Pitagoras, a décima casa. O Laz e o Si, comporiam a décima primeira e
resultam em um numero mestre, e o Siz a décima segunda casa. Assim sendo, o sistema esta
organizado em 10 (dez) cadeias ou casas (cada uma recebe as mesmas atribuicdes de
Pitagoricas). As cadeias foram assim denominadas:
numero 1 — cadeia geradora ou de génese. Deve ser usada em primeiro lugar na composigéo. Sua
utilizagéo deve compreender a génese da obra;
numeros 2, 3, 4 e 8 — cadeias de base. Devem ser usada como passagem. N&o podem assumir

outras fungdes dentro do sistema, pois séo cadeias harmonicamente neutras;
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numero 5 - cadeia expansiva. Deve ser usada para fazer transposi¢do para outras cadeias
geradoras, ou seja, modificar a cadeia original. Sé teré essa fungéo se for ancorada por um acorde.
Devera ser preparada pela cadeia de elevagao. Pode ser usada apenas como passagem ou base;
numero 6 — cadeia estabilizadora. Deve ser usada ap6s a utilizagdo da cadeia de génese, tanto a
que da origem a pega quanto as cadeias geradoras por transposi¢ao;

numero 7 — cadeia de elevacdo. Deve ser usada antes da transposi¢do para outra cadeia
geradora. Sua utilizagdo deve ser ancorada por um acorde, sem o qual se tornara apenas
passagem;

numero 9 - cadeia intensificadora. Deve ser utilizada sempre antes da cadeia do retorno, pois a
mesma “intensifica” a harmonia antes do retorno a cadeia geradora, seja ela de génese da obra ou
da geradora por transposi¢ao. Sua utilizagdo deve-se dar ancorada por um acorde, sem o qual se
tornaré apenas passagem;

numero 10 — cadeia de retorno. Deve ser utilizada para retornar a cadeia geradora, apds uma
transposicdo numérica. Seu uso deve ser preparado pela cadeia intensificadora. Sua utilizagao
deve-se dar ancorada por um acorde, sem o qual se tornara apenas passagem.

Tabela 2. Cadeias do SHNP.

1- 2- 3- 4- 5- 6- 7- 8- 9- 10 - 2- 3-

Geradora Base Base Base Expansiva | Estabilizadora Elevagédo Base Intensificadora | Retorno Base Base

Do Ré, | Rék Mip Mit Fas Sol) Solg La) Lay Sip Sy
Do Ré4 Fag Solg Lag

Fonte: Claudio Alves Benassi.

A forma utilizada para a presente explicagao partiu do nimero 1 como cadeia de génese.
No entanto, todos os nimeros podem ser utilizados como cadeia geradora. Isso implicara em uma
mudanga em toda a relagdo, como, por exemplo, se tomarmos o nimero 5 (nota Miz) como cadeia
geradora, a cadeia de retorno sera o numero 2 (notas Ré,/Déz). Em relagdo a primeira formulagéo
acordal, ficou da seguinte forma: uma combinagdo das casas geradora (1), estabilizadora (6),
intensificadora (9) e a repeticdo da cadeia geradora, uma oitava acima. Assim, as possiveis

relagdes acordais dar-se-iam da forma expressa na tabela 03:

Tabela 03. Acordes numeroldgicos pitagéricas.

Geradora Estabilizadora intensificadora Geradora
1 6 9 1
Déq Féq La, DOh
Sol:

Fonte: Claudio Alves Benassi.

——"— 0O
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Tabela 03. Continuag&o.

2 7 10 2
Ré) Solp Las Ré)
Do Fa: Do

3 8 11(2) 2
Ré: Soly Sip Ré:

Laz

4 9 3 4
Mij La, Sit Mij
Ré: Solz Ré:

5 9 2 5
Miz Las Doy Mig

6 11(2) 2 6
Féq Sij Ré) Féq

La: Doz

7 3 3 7
Soly Siz Réy Solj
Fa: Fa:

8 1 4 8
Solg Doy Miy, Solg

Ré:

9 2 5 9
L&) Ré, Mis La,
Solz Do: Solz

10 (1) 3 6 10 (1)
Léh Réq Féq Léq
11(2) 4 7 11(2)

Si) Mil, Sol) Si)
Las Ré: Fa: Las

3 5 8 3
Sik Miz Soly Sit

Fonte: Claudio Alves Benassi.

3.2. 3" plicagdo do SHNP na composigdo musical

Para delinear a aplicagdo do SHNP, compus um exercicio musical harménico. Essa
aplicagéo dar-se-ia da forma que se segue.

O primeiro acorde no exercicio acima (Dds, Fas, La)) é a cadeia geradora. Na sequéncia, o
Mip, no primeiro sistema, antecipa a cadeia de base (Mi), L&), Sit), que é considerada no sistema
harmonicamente neutra. O terceiro acorde (Fas, Re), Si,) é a casa estabilizadora, tendo a fungao
de estabilizar a harmonia numérica una. O quarto acorde (Faz, Sis, Réz), & a cadeia de elevagao e
prepara a transposicdo para a cadeia expansiva (Miz, Las, Doz).

A partir desse ponto, a cadeia geradora passa a ser o numero 5. O terceiro compasso é
iniciado pelo acorde de passagem (Dé&, Mij, Sols). O segundo acorde desse compasso € a cadeia
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estabilizadora, portanto, a que torna estavel a harmonia transposta a nova cadeia numérica

geradora.

Figura 01. Exercicio composicional para exemplificar a aplicagdo do SHNP na composigao musical.
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Fonte: composicéo e edi¢do de Claudio Alves Benassi.

Na sequéncia, é utilizada a cadeia intensificadora (Dos, Fas, La),) que prepara o
uso da cadeia de retorno (Dés, Faz, Las). Assim, é utilizado na sequéncia o retorno a cadeia
original de génese (Do, Fas, La)). No ultimo compasso, trés acordes s&o utilizados: o primeiro
sendo um acorde de passagem (Rét, Sols, Siy); a cadeia estabilizadora (Fas, Lag, Déz); e finaliza
com a utilizagdo da cadeia de génese original (D&, Fas, La)).

4, %ONSIDERA(}()ES FINAIS

Desde crianga, a minha criatividade e meu poder de criagdo eram notaveis. Meu primeiro
instrumento musical foi uma flauta de pé& que construi utilizando canas silvestres. Da arte da
escultura em madeira a construgdo de ocarinas, meu potencial para atividades manuais sempre foi
maior que meu talento para a execucao instrumental. Com a graduagdo em mausica, pude, por
meio da composicdo, explorar minha criatividade, criando e gerando mundos sonoros reais e
possiveis as minhas habilidades musicais.

O ano de 2016 foi intenso e proficuo para mim. Além dos mais de 10 artigos escritos e
publicados, imaginei um sistema harménico que se baseia na numerologia pitagérica, totalmente
funcional e que, no momento, ainda se encontra em constituicdo, podendo sofrer algumas
alteragdes daquilo que aqui foi descrito.

Também, como professor atuante no curso de Letras-Libras — Licenciatura, criei um

sistema de escrita da lingua de sinais, 0 qual esta sendo chamado de VisoGrafia e testado em
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curso de extensdo. Os dados gerados pelo estudo realizado nesse curso comprovam a eficiéncia
do registro das linguas de sinais. Além dessas produgdes, também, em 2016, retomei a constru¢do
de ocarinas de concerto.
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