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A EXPRESSAO NA TEORIA DE SIMBOLOS DE NELSON GOODMAN
E A OBRA “"CARRETEIS” (1958) DE IBERE CAMARGO!

THE EXPRESSION IN THE THEORY OF SYMBOLS BY NELSON
GOODMAN AND THE WORK "CARRETEIS" (1958)
BY IBERE CAMARGO
Mirian Martins Finger?

Resumo: O objetivo deste texto é analisar especificamente uma obra contida na
série Carretéis do artista Iberé Camargo a partir da teoria cognitivista de Nelson
Goodman. Para isso, buscou-se suporte na filosofia desse autor, compreendendo
a representacao artistica como uma importante atividade cognitiva pertencente a
uma linguagem ou como um sistema de simbolos ndo verbais. Assim, este artigo
considera a obra de Iberé denominada Carretéis (1958) sob a teoria de
Goodman para mostrar como Iberé Camargo construiu um mundo mediante o
simbolo carretel. Iniciamos com uma breve exposicao sobre Iberé, Goodman e
sua teoria de simbolos e o modo de referéncia “expressao”, e a seguir
analisaremos a obra citada. Para fornecer uma andlise cognitivista da obra
destacada neste trabalho aplicamos um dos conceitos sensibilizadores propostos
por Goodman como modos de referéncia, a expressao.

Palavras-chave: Filosofia Analitica, Nelson Goodman, Iberé Camargo.

Abstract: The objective of this text is to analyze specifically a work contained in
the series Carretéis of the artist Iberé Camargo from the cognitivist theory of
Nelson Goodman. For this, support was sought in the philosophy of this author,
understanding the artistic representation as an important cognitive activity
belonging to a language or as a system of nonverbal symbols. So, this article
considers the work of Iberé called Carretéis (1958) under Goodman's theory to
show how Iberé Camargo built a world through the symbol “carretel”. We begin
with a brief exposition about Iberé, Goodman and his theory of symbols and the
mode of reference "expression", and then we will analyze the work cited. To
provide a cognitivist analysis of the work highlighted in this paper we apply one
of the sensitizing concepts proposed by Goodman as reference modes, the
expression.

Keywords: Analytical Philosophy, Nelson Goodman, Iberé Camargo.

1. Iberé Camargo
Foi no bucolismo interiorano de Restinga Seca que Iberé Bassani de
Camargo nasceu aos dezoito dias de novembro de 1914. A cidadezinha localizada

na intimidade do Rio Grande do Sul deu origem ao seu filho mais ilustre, apesar

1 O presente artigo originou-se da pesquisa de doutorado em Histéria do Programa de Pds-
Graduagdo em Histdria da Universidade Federal de Santa Maria-RS-BR, sob orientagdo do prof. Dr.
Jorge Luiz da Cunha.

2 Professora do Dept® de Artes Visuais da UFSM, mestre em Educagdo pela Universidade Federal de
Santa Maria-UFSM, doutora em Epistemologia e Histéria da Ciéncia-UNTREF-AR e doutora do
Programa de Pés-graduagdo em Histdria da Universidade Federal de Santa Maria-RS.
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de sua estirpe humilde, Iberé era filho de ferrovidrios, senhor Adelino Alves de
Camargo e Doralice Bassani de Camargo. Da regidao onde viveu a primeira fase
de sua vida, pequeno vilarejo de entroncamento ferrovidrio e polo militar,
absorveu a singeleza, o siléncio e a tristeza caracteristicos da campanha, o que
nunca deixou de lembrar em suas falas e textos publicados, afinal foi deste
cenario que o artista determinou toda sua trajetdria instrucional. A sanga, o
mato a estacdo de trem, a arapuca armada, seu automovel de brinquedo, foram
lembrancas jamais apagadas de sua memdria. Lembrancas que para ele “Sao
lembrancgas, imagens de um livro de viagem.” (CAMARGO, 2012: 11). Porém,
nao houve neste ambiente nenhum tipo de estimulo artistico. Tinha como um
dos habitos preferidos mexer nas gavetas da mae, as quais para ele guardavam
muitas surpresas: retalhos de tecidos, carretéis, “coisas mutiladas”. Seus
primeiros tracos foram feitos sentado no chdao sob a mesa, ainda com quatro
anos de idade (CAMARGO in BERG, 1985:14). No ano de 1927, morando com
avo Chiquinha, em Santa Maria, deu inicio as suas primeiras investidas nos
estudos em pintura na escola de Artes e Oficios da Viacdo Férrea de Santa Maria.
Nessa escola, estudou com os professores de orientacdo académica, Frederico
Lobe e Salvador Parlagrecco. No inicio da década de 40, ja instalado em Porto
Alegre, fez sua primeira exposicao na unica galeria da cidade de Porto Alegre,
Casa das Molduras. A partir de entao a cidade comeca a ficar acanhada para ele,
pois como uma cidade conservadora ainda nao tinha se permitido as influéncias
modernistas. Por isso, procura Décio Soares de Souza. Inicialmente é uma
relacdo entre medico paciente, mais tarde amigos, Décio incentiva-o e torna-se
um planejador de sua carreira artistica que, juntamente com o governador do
Rio Grande do Sul, consegue uma bolsa para Iberé estudar no Rio de Janeiro. La
Portinari aconselhou-o a nao ingressar na Escola de Belas artes e procurar
Guignard. Assim, passou a relacionar-se com intelectuais e artistas como Goeldi,
Maria Leontina, Djanira e Solano Trindade e cursou a Escola de Belas Artes,
tendo como mestre Augusto Bracet. Mas foi na busca pela grandeza, pela

generosidade e pela gratificacdo voltadas ao fazer arte que Iberé foi estudar na
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Europa. L& estudou com Giorgio De Chirico em Roma e André Lhote3, em Paris,
experiéncias que foram determinantes em sua busca pela individualidade
estética. Afirma que Lhote foi quem o fez compreender os “valores pictorais [...]
Consciente da sua importancia como pintor e como tedrico, identifica-se com
Cézanne no esforco de despojar o quadro de tudo que desfigurasse a pureza da
linguagem pictorica.” (CAMARGO, 2012: 22). Entusiasmado e atordoado com o
gue tinha vivenciado nos diversos paises que visitou na Europa, retornou ao
Brasil em 1950 “Convencido de que a Unica maneira de reencontrar-me era
olhar com simplicidade e mundo que me cercava, com olhos de crianca.”
(CAMARGO, 2012: 25). Neste periodo sua producdo esta apoiada nos temas de
naturezas-mortas e paisagens de Santa Teresa, bairro onde morava no Rio de
Janeiro.

Como humano subordinado as fragilidades do corpo, em 1958, com
problemas de saude, acometido por uma hérnia de disco na coluna, Iberé é
obrigado a permanecer nos limites do atelié. Sua pintura passa a ter cores mais
escuras dando as obras um “conteudo de drama” e o “artista que vinha
trabalhando o ambiente, passa a expressar sua propria interioridade.” (BERG,
1985: 21). E nessa época que surgem os carretéis como objeto de pesquisa, fase
que da ao artista grande prestigio. O objeto carretel foi para Iberé Camargo nao
s6 um tema investigativo, mas foi o agente para sua produgao plastica. O
repertério de um unico elemento foi suficiente, apesar dos contratempos, para
conferir ao artista prestigio e o lugar de destaque na histéria da arte no Brasil. A
série Carretéis desdobrou-se, desde 1958, em mais de vinte anos de pesquisa.
Por isso, ndo se caracteriza, como para a maioria dos artistas, apenas como um
periodo onde o tema é investigado, mas como a prépria identidade da trajetéria
do artista. Durante essa Série muitas foram as fases: figurativa, abstrata,

simbdlica, sombria ou iluminada, todas culminaram no esgotamento expressivo

3 André Lhote, “pintor, escultor e tedrico da arte francés. [...] foi praticamente um autodidata. [...]
a partir de 1911 Lhote adotou os maneirismos estilisticos do cubismo, aplicando-os a sua larga
gama de temas - naturezas-mortas, paisagens, cenas de interior, cenas mitoldgicas e retratos.”
(CHILVERS, 1996: 306).
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do objeto. Mesmo depois de a Série ter sido dada com finita, o objeto
influenciou e continuou impulsionando os periodos vindouros, como ocorreram
com as séries Manequins, Ciclistas e Idiotas.

Todo o percurso de Iberé evidencia os lacos que mantinha com a tradicdo,
que sem nunca ter deixado de dialogar com seu contexto, se configura como um
trabalho contemporaneo. Foi dessa maneira que Iberé cristalizou seu tempo e
sua obra. Sua trajetdria artistica percorreu diversos paises, entre eles Japdo,
Estados Unidos, Franga, Espanha e Inglaterra. Teve participacao na formagao de
artistas brasileiros e fora do pais, pois ministrou aulas em Montevideu, Sao
Paulo, Porto Alegre e Santa Maria. A maior parte de sua producao ficou com sua
esposa Maria e atualmente faz parte da colecdo da Fundacdo Iberé Camargo.
Constituida em 1995, a Fundagao conta com 216 pinturas a 6leo, 356 gravuras e
seus 1570 exemplares e 3135 desenhos. Essa instituicdo detém também em seu
acervo documental, 9957 dados nos mais diferentes meios: catalogos, recortes
de jornais, revistas, convites, fotografias, material audiovisual e
correspondéncias. Por conseguinte, é incontestavel o legado que Iberé Camargo
deixou para a arte no Brasil.

Desse modo, nos ocupamos ha tese de doutorado apresentada e aprovada
ao Programa de Pds-Graduacdo em Histéria da Universidade Federal de Santa
Maria, intitulada “A memodria e a metamemodria de Iberé Camargo na Serie
Carreteis: uma narrativa meta-histérica”, a analisar parte da producdo artistica
de Iberé Camargo. Assim, este texto é originario de um pequeno recorte daquele
estudo e apresenta uma analise da obra intitulada Carretéis - obra pictorica que
deu origem a série com 0o mesmo nome - a partir de um dos modos de

referencia ofertado pelo fildsofo estadunidense Nelson Goodman, a expressao.

2. Nelson Goodman
Nelson Goodman foi uma das figuras mais originais da filosofia

contemporanea dos Estados Unidos no século XX. Ficou conhecido principalmente

por sua proposta referente ao problema da inducao em Fact, fiction and
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forecast (1983); sua abordagem ao tema da metafisica em Ways of
worldmaking (1978) e também por sua obra Languages of art (1976), na
qual aborda uma teoria dos simbolos. No prefacio da obra Of mind and other
matters (1995) Goodman se diz um antirrealista e um anti-idealista, um
irrealista, deixando claro sua rejeicao ao cientificismo e ao humanismo que
exibem as ciéncias e as artes como antagonicas. Considera-se um tedrico que
zela pela pratica que participa da teoria e que é induzida por ela. Seu irrealismo
nao alimenta que tudo seja irreal, mas sim que o mundo dissipa-se em versoes e
que as versoes fazem mundos.

Em Languages of art (1976), Goodman defende a fungao cognitiva e
simbdlica da arte e analisa minuciosamente seus diversos sistemas e processos
de simbolizacdo pelos quais essa funcdo demonstra-se. A estética analitica que
Goodman usa é orientada no sentido de esclarecer diferentes nocdes vagas e
problematicas referentes aos diversos matizes de significado de determinados
campos semanticos. Nesse sentido, a estética analitica praticou este tipo de
analise a partir dos anos cinquenta sob a influéncia de Wittgenstein. Desde
entdo, outros fildsofos desenvolveram estudos sob este panorama e foi neste
contexto que Goodman arquitetou uma doutrina dos simbolos.

A relevancia do trabalho de Goodman anuncia o comecgo de discussdes que
mesclam arte e linguagem. Suas reflexdes objetivam esclarecer as linhas gerais
da teoria geral dos simbolos, entre outras questdes de carater estético. Sua
apreciacdo abrange a interpretacdo de simbolos envolvendo as funcbes de
representacao, denotacao, exemplificacdo e expressdao. A representagao
evidencia figurativamente a denotacdo, enquanto que a figuracdao da
exemplificacdo vale-se da metdfora da expressao. Goodman defende uma
estética funcional oposta ao esteticismo, pois a arte ndo tem um valor autébnomo,
ndo esta desvinculada de razbes e tem a fungdo de ampliar o conhecimento.
Assim, ele desenvolveu a teoria da compreensdao e da légica dos sistemas
simbdlicos que envolvem a experiéncia estética, sustentando que ciéncia e arte

sao dois modos de compreender o mundo e a diferenca entre elas esta contida
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em certas caracteristicas dos simbolos. Apesar de disporem de recursos
diferentes, arte e ciéncia tém o mesmo escopo e seu efeito é similar, pois ambas
visam criar versdoes de mundos, ou seja, sao formas de organizar as coisas.
Nesta esfera “as artes ndo tém um estatuto cognitivo periférico ou inferior ao
gue encontramos na ciéncia” (Almeida in Goodman, 2006:23). A arte é um
objeto concreto ligado a realidade concreta que refere e denota, mesmo quando

ndo estd representando ou formando algo.

2.1 A teoria de simbolos de Nelson Goodman

Goodman pesquisou o carater basilar do simbolismo por meio do universo
da arte, bem como sua importdncia para o pensamento humano. Formulando
uma teoria geral dos simbolos, falou da arte e elaborou uma comparagdao com
outra diversidade de simbolos. Para isso, empregou a anadlise linguistica,
debatendo a relagcao entre os simbolos e analisando os conceitos de denotacdo,
representacao, exemplificacdo e expressao. Em Languages of art (1976),
Goodman apresenta a funcdo simbdlica da arte e analisa minuciosamente os
diversos sistemas simbdlicos e os processos de simbolizacdo pelos quais essa
funcdo demonstra-se. Em A metafora viva (2005), Paul Ricouer elabora uma
complexa demonstracao da linguagem poética como referencial encontrando
apoio na teoria de Goodman. A partir da andlise de Languages of art (1976),
Ricouer sustenta que a tarefa de Goodman é esclarecer o funcionamento dos
tipos de simbolos verbais e ndo verbais, da descricao para a linguagem e da
representacao para as artes (, 2005:353). Ricouer aproxima Goodman de
Cassirer e de Peirce. No que diz respeito a Cassirer, ha uma afinidade para com
as formas simbdlicas. No que diz respeito a Peirce, ha uma afinidade quanto ao
pragmatismo. Os sistemas de simbolos proposto por Goodman, segundo Ricouer,
“fazem’ e ‘refazem’ o mundo” (Ricouer, 2005:353) e o carater nominalista e
pragmatico da obra é considerado a partir do pressuposto segundo o qual na

experiéncia estética ndao ha distincido entre o emotivo e o cognitivo. Neste
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ambito, o estatuto da arte ndo se limita a contemplagdo, mas vai além, em
defesa de uma estética funcional.

Para Goodman, as artes sao modos de obtencao de conhecimento. Nesse
sentido, para compreendermos uma obra de arte é necessario que
compreendamos seus simbolos. Os sistemas simbdlicos sdo construcdes
humanas e tém aspectos convencionais, mesmo quando sao produto de habitos.
Todo o sistema de simbolos deriva de um conjunto de simbolos, o qual Goodman
chama de esquema. Todas as propriedades formais de uma obra devem ser
interpretadas como simbolos. Todo simbolo refere e pertence a um sistema
simbdlico onde a expressao e o conteludo da obra de arte estdao mutuamente
atrelados. Além disso, simbolo e sistema simbdlico decorrem de um cdédigo, de
um sistema de regras correlacionais, produto de uma ligacao cultural. Assim
como os exemplos em um livro de botanica, ou de problemas matematicos, os
mapas, as palavras, os poemas e as pinturas também funcionam por meio de
simbolos. Mas enquanto os primeiros referem por denotacdo, os segundos
referem por exemplificagdao, pois tanto a estrutura quanto a composicao sintatica
e semantica dos sistemas dos quais fazem parte s3ao dispares. Na teoria dos
simbolos desenvolvida por Goodman (1976), os simbolos de um sistema
funcionando denotativamente sdao denominados de “etiquetas” e os que
exemplificam s3ao “amostras”. Por exemplo, em um sistema de simbolo onde
uma pintura de carretel denota carretel é usado uma etiqueta para denota-lo.
Nesse mesmo sistema o carretel é exemplificado pela amostra contida na pintura
de carretel. Os simbolos funcionando denotativamente ou exemplificativamente
nao funcionam isoladamente, mas dentro de um sistema que incide de um
“esquema”, isto €, de um conjunto de simbolos.

Para Goodman (1976), a arte ndao é copia do mundo real. Sua analise
envolve a interpretacdo de simbolos que contemplam as fungbes de
representacao, denotagcao, exemplificacdo e expressdao. A representagao
compromete o recurso de algum sistema de convengdes. Podemos reconhecer

nas convencgoes, entre os individuos pertencentes as culturas, praticas pictéricas
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muito diversas entre si. Desse modo, os diversos sistemas simbdlicos da pintura
derivam de praticas diversas de culturas também diversas. A representagao
demonstra figurativamente a denotacao e para a representagao figurar a
exemplificacdo, é utilizada a metadfora da expressdao. Segundo Ricoeur
(2005:363), no plano da referéncia, Goodman relaciona a metafora verbal e a
expressao metafdrica ndo verbal, ordenando adequadamente as categorias da
referéncia da seguinte forma: para a denotacdo aplica a etiqueta; para a
exemplificacdo aplica a amostra; para a descricdo aplica os simbolos verbais;
para a representacdo aplica os simbolos ndo verbais; para aquilo que possui uma
propriedade aplica a literalidade; e para aquilo que expressa aplica a metafora.
Desse modo, hd na teoria godmaniana uma série de distingdes e relacdes. A
exemplificacdo como inverso da denotagao, a posse como exemplificagdao e a
expressao como transferéncia metafdrica da posse. Uma pintura “vigorosa”, por
exemplo, € um caso de posse de uma amostra representativa que exemplifica
uma etiqueta representativa (Ricouer, 2005:363). Neste caso, o que a pintura
expressa € exemplificado metaforicamente. Para Goodman, ndo ha arte sem
simbolos. E possivel que tenhamos uma obra de arte sem uma de suas funcdes

de representacao, de expressao ou de exemplificagdo, mas ndao sem todas.

2.1.1 Expressao

O interesse de Goodman é destacar o carater referencial da expressao e
particularmente articular esta relagdo com as relacdes de exemplificacao e
denotacdo®. A expressao advém de sentimentos que a obra contém
metaforicamente, referidos mediante exemplificagdo. Do mesmo modo, nem
todas as propriedades literais de uma pintura sdo pictéricas. Elas sao pictoricas
somente enquanto implicam o funcionamento do objeto como pintura. A
expressao exemplifica por meio da metafora. Mas nem toda exemplificacao

metafdrica é expressdo. Para que ocorra a expressao a exemplificacdo metaférica

4 Para melhor compreensdo referente aos modos de referéncia “exemplificagdo” e “denotagdo”
veja-se Goodman (1976).
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tem de ser restrita. Nesse sentido, analisemos nosso exemplo. Para que um
carretel seja uma exemplificacdo metafdrica e expresse é necessario que (a) o
carretel seja um simbolo estético que funcione esteticamente; (b) a propriedade
do objeto estético dependa apenas da espécie de simbolo estético que o carretel
é e (c) a transferéncia implicada na metafora seja uma transferéncia de dominio
e nao somente de extensao.

Goodman (1976) sustenta que a expressao exclui a nogao de que obras de
arte expressam as emogoes de seu autor, pois exprimem somente as
propriedades contidas nelas mesmas. Desse modo, ele critica a confusdao e as
interpretacdes segundo as quais a funcdo primaria da obra de arte é provocar
emogoes. Contrariamente, Dickie (2008:184) afirma que, mesmo que a arte nao
seja definida em termos expressivos, ela exprime emocgdes. Para tanto, ele parte
de dois pressupostos. Em primeiro lugar, a obra exprime a emogao do artista.
Em segundo lugar, a obra provoca emocao no observador. O primeiro
pressuposto retoma a teoria intecionalista. O segundo pressuposto sustenta que
nao ha como afirmar se a obra que suscita alegria em uma pessoa causa essa
sensacao a outra, pois a apreciacao de uma obra de arte vincula-se muitas vezes
a certas convencoOes e habitos culturais. Dickie (2008) percebe essas dificuldades
e busca sustentacdo na tese institucional, ou seja, na concordancia entre os
membros de certa comunidade. Nesse caso, a explicagdo para que uma obra
exprima emocao “tem de ser feita em termos de fendmenos publicos e ndo pode
conter referéncias a qualquer emocdo sentida, isto €, a qualquer emocao efetiva
em particular.” (Dickie, 2008:188). Isso implica dizer que uma obra de arte sé
expressa emogoes naqueles espectadores que fazem parte do “mundo da arte”.
A insustentabilidade desta teoria torna-se visivel quando a confrontamos com
concepgdes como a de Art Brut (arte bruta), nome dado pelo artista francés Jean
Dubuffet, em 1945, aqueles artistas alheios ao mundo da arte (Janson & Janson,
1996:387). Exemplos de artistas alheios ao mundo da arte sao doentes mentais

como o suico Aldolf Wolfli e o brasileiro Arthur Bispo do Rosario.
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Observemos mais uma vez as diferentes direcdes referentes a questdo
artistica. Por um lado, uma perspectiva que busca responder o que é arte. Por
outro lado, uma perspectiva que busca responder quando ha arte. Goodman nao
procura definir a expressao e busca o carater referencial da mesma. Dickie busca
saber em que sentido a arte exprime. Para Goodman (1976), geralmente um
simbolo exprime uma propriedade que tem relagao consigo mesmo, mas detém-
se ao termo expressdo para chamar a atengdo a propriedade que pertence o
proprio simbolo. “As propriedades que um simbolo exprime sdo as suas proprias
propriedades.” (Goodman, 1976:85). Elas sdo contraidas, nao sdo propriedades
literais dos objetos, “sdo importacdes metafdricas.” (Goodman, 1976:86).

Uma amostra de carretel nao exemplifica frequentemente a propriedade
de ter a forma de carretel, mas normalmente exemplifica a propriedade de ser
um utensilio para armazenamento de fios. No que diz respeito a imagem de
carretel, a situagdo é outra, pois “uma imagem so exemplifica literalmente
propriedades pictéricas e metaforicamente se exemplifica propriedade constantes
relativas as propriedade pictoricas.” (Goodman, 1976:86). Nesse sentido, uma
pintura de carretéis exemplifica literalmente cores, formas, contrastes,
composicdo e também o estilo do artista, a categoria ou género e o tema. A
exemplificagdo metafdrica fica por conta do que ela exprime, ou seja,
sentimentos, sonoridade, ritmo e temperatura.

Agora, comparemos tudo isso com o que Wollheim (2002) diz sobre a
expressao em sua teoria intencionalista. Aquilo que expressa &, constantemente,
um acontecimento mental ou psicolégico. Assim como o "ver em"®, a percepgao
expressiva antecipa a experiéncia pictdérica, mas é essa que colabora para o
andamento daquela. A emocao ocorre em funcao da experiéncia, isto é, da
percepcao do mundo exterior. Essa emocao é a mesma que prefigura a
percepcao expressiva. A emocao advém da percepcao e é por seu intermédio que

vivenciamos a expressao. Como vimos, Goodman € contrario as teorias

5 Para melhor entendimento da questdo veja-se R. Wollheim (2002: 18)
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emocionalistas, pois o que interessa na obra de arte ndo é o que alguém diz
sobre ela, mas se uma etiqueta pode ou nao ser aplicada a imagem. Por
exemplo, dizer que sentimos angustia em observar uma imagem nao significa
gue a imagem ¢é angustiante O simbolo deve possuir todas as propriedades que
exprime. Logo, dizer que uma imagem é angustiante ndo é torna-la angustiante.
Porém, o uso de angustiante ndao é totalmente arbitrario, visto que ele decorre
da pratica e também de normas. Como praticas e normas sao alteraveis, a posse
e a exemplificacdo também podem variar. Desse modo, o que se diz de uma
imagem nao é totalmente desvinculado daquilo que a imagem exprime.

Assim como o restante do mundo, as imagens nao sao isentas do poder
formativo da linguagem. O falar ndo constréi o mundo nem as imagens, porém
ambos participam na construcao do mundo bem como da maneira como
compreendemos o mundo. Nesse sentido, o que uma pintura exprime depende
das convengbOes culturais (Goodman, 1976:40). A tese construtivista e
convencionalista de Goodman defende que as propriedades expressas nas obras
de arte sao adquiridas e nao inatas e universais, pois, se assim fosse, a cor teria
um significado idéntico em todas as culturas. A expressao € limitada ao que
possui. Uma coisa expressa somente o que lhe pertence, mas que originalmente
nao |he pertencia. Isso é diferente da denotacdao onde qualquer coisa pode
denotar ou representar qualquer coisa. O que diferencia a expressao da
exemplificacao literal, assim como o que diferencia a representacao mais ou
menos literal, sdo os habitos. Entretanto, como os habitos sdo muito diversos,
pois dependem das modificagbes temporais, culturais ou individuais, a expressao
também é muito varidvel. Em alguns casos uma imagem pode exemplificar ou
exprimir sem que nada descreva ou represente. Isso dependera do olhar de

guem a Veé.

3. Analisando a obra “Carretéis” (1958) de Iberé Camargo segundo o

modo de referéncia “expressao” de Nelson Goodman
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Figura 1 - Iberé Camargo
Carretéis, 1958 - dleo sobre tela, 65x92 cm
Colegao Alice Soares de Souza - Rio de Janeiro-R]
Fonte BERG (1985 s/n. p.)
Foto: Fabio Del Re_Viva Foto

O objetivo desta etapa do texto é elucidarmos como Iberé construiu o
mundo simbdlico por meio das imagens dos Carretéis segundo o sistema
simbdlico de Goodman. Para cumprir com o objetivo descrito acima, o modo de
referéncia “expressao” da filosofia de Goodman que exibimos anteriormente
servird de base e assim, aplicado a uma obra pictérica do artista. A imagem
analisada é a pintura intitulada Carretéis, datada em 1958 (Figura 1). Nesta
pintura os carretéis estao sobre uma base a qual entendemos como uma mesa.

Para melhor elucidacdo ao que concerne a “expressdao” na teoria ora
estudada € importante esclarecer o sentido de “representacdo” tomado por
Goodman (1976, 1995). A representagao segundo a teoria goodmaniana (1976)
ocorre em fungao de sua prépria construcdao como denotacdao por um simbolo

quando esse for elemento de um sistema representacional. Segundo Goodman, a
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"representacdo-pictérica” e a '"representagdo-como" sdo formas de
representacao. Nesses casos, elas funcionam como denotacao de um simbolo e
como elemento integrante de um sistema representacional. Como vimos, para
Goodman (1976:27), a representacao € uma imagem que funciona similarmente
a uma descricdo. Destarte, ela também denota. Podemos afirmar, portanto, que
X representa y se e somente se x denota y, e existe um sistema de convengoes
simbdlicas que fazem com que x denote y.

A representacao pictérica defendida por Goodman (1976:40) alarga o
conceito classico de predicacao, pois ndao usa apenas a linguagem verbal, mas
também a imagem, e, neste caso, a pictérica. Adaptando ao modo de referéncia
da representacdao pictérica podemos afirmar que a pintura representa se e
somente se a pintura denota os carretéis. Isso sé ocorre porque existe um
sistema de convencdes simbdlicas que fazem com que a pintura represente os
carretéis. Como o que é denotado esta vinculado totalmente as propriedades
pictéricas do simbolo, temos o simbolo carretel denotado por meio da pincelada
caracteristica de Iberé, pela paleta de cores, bem como pelo modo que o artista
resolve a composicao e a construcao formal, tornando os carretéis simbolos
pictdricos. Desse modo, os simbolos funcionam e referem-se ao carretel. Como
nenhum grau de semelhanca é suficiente para estabelecer a relagdo de
referéncia exigida, o carretel € uma representacdo porque o sistema de habitos e
costumes ja existentes culturalmente permite.

No caso analisado a explicacdo mais comum referente a representacao, a
gue considera a semelhancga, poderia ser eficaz, pois ha alguma afinidade no que
diz respeito ao aspecto formal dos objetos representados. Porém, como a
representacdo ndo é simétrica e nem reflexiva, como a semelhanga, entdo ela
ndo satisfaz a questdo. Nesse caso, a representacdo ndo € simétrica porque o
carretel pode nao estar relacionado, em tamanho ou cor, por exemplo, com o
objeto concreto. Além disso, ela ndao é reflexiva porque o objeto carretel foi

representado no quadro, mas o carretel objeto ndo representa o quadro. Assim
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sendo, o carretel representado é mais semelhante a outra pintura do que ao
objeto carretel.

Neste caso, a representacao-como ligada ao verbo fornece-nos o seguinte:
as pinturas contidas na imagem representam carretéis como brinquedos de
infancia, mas ndo os carretéis da infancia, isto é, representam os carretéis como
se fossem brinquedos de infancia. A distincdo entre representacdo e
representacao-como acontece da seguinte maneira. Primeiro, a pintura que
representa carretéis denota carretéis. Segundo, a pintura que representa
carretéis como brinquedos de infancia € uma imagem-de-carretéis. Por ultimo, a
pintura que representa carretéis como carretéis € uma pintura-de-carretel que os
denota. J& a relacdo existente entre a representacdo e a representacdo-como
nestes trés casos € a seguinte. No primeiro caso, ha uma relacdao com o que a
pintura denota. No segundo caso, refere-se a pintura. No terceiro caso, é relativo
tanto a denotagao quanto a classificagdao. Para uma explicacao mais elucidativa
podemos dizer que a representacao dos carretéis na pintura representa carretéis
ficcionais, ou seja, € a pintura-de-carretéis como carretéis inteiros ou como parte
deles. A obra considerada é uma pintura que denota carretéis e dois objetos
circulares, aos quais aplicamos a etiqueta “laranjas”. Parte da pintura denota os
carretéis, outra denota laranjas, enquanto a pintura como um todo é uma
pintura-de-objetos. Portanto, a pintura representa os carretéis e as laranjas
como dois tipos de objeto. A pintura representa os carretéis e uma pintura-de-
objetos, mas nao representa as laranjas como se fossem dois tipos de objetos e
embora represente dois tipos de objetos e seja uma pintura-de-laranjas, ela nao
representa os dois tipos de objetos como laranjas. Assim, a pintura ndao é nem
contém qualquer imagem que como um todo represente os carretéis e ao mesmo
tempo seja uma pintura-de-duas-laranjas, ou que como um todo represente dois
tipos de objetos e seja ao mesmo tempo uma-pintura-de-laranjas. Iberé
representa os carretéis como brinquedos de infancia por meio de uma pintura de

objetos se e somente se a pintura de objetos contém uma pintura que como
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brinquedos de infancia represente por inteiro os carretéis ou abrange parte
desses carretéis.

Conforme a teoria de Goodman (1976) a expressdao € um modo de
simbolizacdo que decorre da exemplificacdo. Embora ela seja contraria a
denotagao, surge desta. Para ele, a expressao diz respeito aos sentimentos e
outras propriedades. A expressao deriva de sentimentos que a pintura transmite
metaforicamente, referindo-os por meio da exemplificacdo. Para que os carretéis
da obra em destaque sejam uma exemplificacdo metafdrica e expressem é
preciso que eles sejam simbolos estéticos que funcionem esteticamente. Para
que a pintura possua metaforicamente uma propriedade é satisfatorio que
denote metaforicamente seu predicado, ou seja, a pintura Carretéis pode ser
considerada como uma natureza-morta que denota metaforicamente a
propriedade de “peso”. Segundo Gullar (1983, s/n. p.), esta pintura exibe “o
fundo possuindo consisténcia de metal e suas formas soldadas nele”. Entretanto,
para que esta obra exemplifique metaforicamente a propriedade de “peso” ela
deve funcionar como simbolo desta propriedade. Isso dependera do contexto,
pois, em outro momento, a pintura Carretéis pode nao funcionar como uma
pintura “pesada”. Nesse caso, ndao sera uma exemplificacdo desta propriedade.
Para exprimir uma propriedade, porém, s6 a exemplificagdo ndao basta e mesmo
que a pintura Carretéis exemplifique uma obra “pesada” ela ndo exprime esta
propriedade. A pintura Carretéis exprime, portanto, somente as propriedades
que exemplifica metaforicamente como simbolo estético. A propriedade de ser
“pesada”, porém, é apropriada aos simbolos pictéricos contidos no dominio, ou
seja, pasta cor, formas, texturas, etc. Desse modo, a pintura Carretéis exprime
a propriedade de ser “pesada” quando interpretada como simbolo estético que
decorre somente das suas qualidades pictoricas.

Os objetos carretéis representados na pintura podem ndo exemplificar a
propriedade formal do objeto carretel, mas exemplificam literalmente cores
predominantemente azuis, formas semelhantes ao objeto carretel, pinceladas em

diversas diregdes, composicao equilibrada, o estilo do artista, uma natureza
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morta e o tema carretéis. Metaforicamente, porém, exemplificam o que pode
exprimir, sejam sentimentos, temperatura tonal, peso, etc. O que a pintura
Carretéis exprime depende das convencles culturais, pois as propriedades
expressas na obra foram adquiridas. O “peso” atribuido ao que Gullar (1983) diz
sobre esta pintura, deriva da interpretacao que faz da obra com suas
caracteristicas cromatica, formal, compositiva e até mesmo do contato pessoal
com o artista, e ndo de propriedades congénita e genérica. Nao ha relacdo
direta com o que a pintura exemplifica ou exprime, mas com o0 que ela pode
exemplificar e exprimir por meio das propriedades atribuidas a ela. A pintura
Carretéis contendo "objetos pesados” é metafdrica, pois funciona como
simbolos que exemplificam carretéis e exprime a propriedade de “objetos
pesados”. Neste caso ha uma transferéncia de dominio, pois “peso” € uma
propriedade pertencente ao dominio da fisica.

Para a teoria de simbolos de Goodman (1976), entre os modos de
referéncia, denotacao, representacao, exemplificacdo e expressao na pintura, o
destaque dado a qualquer uma delas dependera do artista, assim como da obra.
Nesse caso, podemos dizer que a énfase na pintura Carretéis esta mais proxima
da denotacdo e da representacdo, pois estd mais associada as convengodes do
sistema simbdlico com os quais estamos familiarizados. A relatividade presente
na expressao deriva da interpretacao de dado sistema. Portanto, ao
interpretarmos a pintura Carretéis podemos dizer que a propriedade “pesada”
expressa esta relacionada ao sistema adotado por Iberé, ndo sé nesta pintura
como ao conjunto de suas obras dentro do que compreende a primeira fase da

série Carretéis.

Consideracoes finais

O estudo aqui elaborado serviu para verificarmos a diregao vantajosa do
debate no que diz respeito a arte, pois assim como a histéria da arte, da
sociologia ou da propria epistemologia, a estética filosofica prossegue com

fendas que permitem constantes estudos. Vimos a partir do conceito
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sensibilizador “expressao” que é possivel uma investigacdo favoravel a analise
cognitiva que contemple maior entendimento aos aspectos da obra de arte.
Desse modo, foi possivel ampliar a compreensdao e consequentemente o
conhecimento em arte, mais especificamente o conhecimento artistico sobre a
obra Carretéis (1958). Nesse sentido, este trabalho teve um carater pioneiro,
pois desenvolveu uma analise de uma obra de Iberé a partir do instrumental da
filosofia analitica. Nesse ambito, existem poucas pesquisas em artes visuais, pois
grande parte dos estudos realizados no meio académico tém como principio
andlises contrarias ao cognitivismo, tais como a teoria formalista, a
instrumentalista ou a hedonista. Teorias que defendem respectivamente, a
importdncia da arte como algo que contem um valor em si, um fruir
compensador ou o prazer estético. Assim, permanecem na simples apreciacao e
correm o risco de deixar de lado a possibilidade de ampliagdo da compreensao e
consequentemente do conhecimento.

O carater revolucionario da teoria quanto a constituicdo categorial, ainda
deixa perguntas. Desde os sintomas do estético, onde ndo ha obra que apresente
todos eles, até o delimitar da questdo “quando ha arte?”, pois o simples
deslocamento geografico de uma obra de arte pode fazer desaparecer seu
potencial simbdlico. Entretanto, a importdncia desta investigacdo sobre a
natureza da producdao artisticas da obra Carretéis de Iberé Camargo
demonstrou, por via do modo de referéncia “expressao”, como as obras do
artista funcionam e assim contribuem para uma perspectiva e construcao de
mundos.

A intengdo deste estudo nao foi responder o que é a obra Carretéis de
Iberé Camargo, mas demonstrar como € esta obra e, nesse sentido, avancar
alguns passos em direcao a analise estética referente a um olhar sistematico dos
simbolos e seus sistemas. Outros passos foram dados no que diz respeito as
possibilidades de fixar o olhar sobre a arte a partir do instrumental da filosofia
analitica, alargando de tal modo a cognicao relacionada a percepcao e atitudes

diante das Artes Visuais.
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