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A viagem de Furtado Coelho pelo Brasil: o sucesso e as polémicas de
um artista portugués em terras brasileiras

Gustavo Zambrano*

Resumo: O artista portugués Luiz Candido Furtado Coelho pode ser considerado um
dos responsaveis pela implantacdao do realismo teatral no Brasil. Tendo chegado em
terras brasileiras em 1856, Furtado Coelho, em nosso pais, desenvolveu trabalhos de
ator, ensaiador e empresario teatral, sendo que como ator dramatico atuou em pecas
que foram grande sucesso de publico no Teatro Gindsio do Rio de Janeiro. A partir
destas consideragOes, este artigo tem como objetivo, portanto, abordar o segundo
periodo de trabalho de Furtado Coelho no Brasil, ou seja, a passagem do artista
portugués por outras provincias brasileiras, tais como Sao Paulo, Rio Grande do Sul e
Pernambuco. Nesta nova temporada, iremos analisar as pegas encenadas pelo ator, as
quais envolvem em sua maioria dramas de escritores franceses, portugueses e
brasileiros, a repercussao do trabalho apresentado, além das polémicas que o artista
se envolveu com alguns empresarios teatrais da regiao nordeste do pais.
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The trip of Furtado Coelho for Brazil: the success and controversies of
a Portuguese artist in brazilian lands

Abstract: The Portuguese artist Luiz Candido Furtado Coelho can be considered one of
the responsible for the implantation of theatrical realism in Brazil. Having arrived in
Brazil in 1856, Furtado Coelho, in our country, developed works of actor, theatrical
director and theatrical businessman, and as a dramatic actor he performed in plays that
were a great success at the Gindsio Theater in Rio de Janeiro. Based on these
considerations, this article aims to address the second period of work of Furtado Coelho
in Brazil, that is, the Portuguese artist 's passage through other Brazilian provinces,
such as Sao Paulo, Rio Grande do Sul and Pernambuco. In this new season, we will
comment on the plays staged by the actor, which mostly involve dramas of French,
Portuguese and Brazilian writers, the repercussion of the work presented, besides the
controversies that the artist got involved with some theatrical businessman of the
northeast region of the country.
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A partir da segunda metade do século XIX, novos rumos alcangava o teatro
brasileiro com a chegada da escola realistal. Em outras palavras, se no teatro Sdo Pedro
de Alcantara, casa de espetaculo dirigida pelo ator Jodo Caetano, o repertério envolvia
a encenagao de tragédias neocldssicas, de melodramas e de dramas romanticos, com
a criacdo do Teatro Ginasio do Rio de Janeiro, antigo Sao Francisco, em abril de 1855,
pelo empresario Joaquim Heleodoro Gomes dos Santos (Souza, 2002: 61), iniciava o
sopro renovador no teatro nacional com a exibicdo de pecas teatrais realistas de

dramaturgos franceses, portugueses e brasileiros.

No entanto, tal fato ndo ocorreu de imediato. Emile Doux, ensaiador da nova casa
de espetaculos, e que tinha sob sua direcdo atores formados pela escola romantica,
talvez percebeu que seria prudente, um tempo maior de ensaios, visando, assim, um
desafio maior?. De todo modo, enquanto ndo chegava o momento de os espectadores
cariocas se deparar com o teatro realista e a moralizagdo dos costumes, e de temas
que envolviam a familia, a prostituicdao, o adultério e o dinheiro (Faria, 1992: 26), o
publico do Teatro Ginasio se contentava com a encenacdo das comédias de Eugene
Scribe (Souza, 2002: 64).

Somente em 26 de outubro de 1855, o Teatro Gindsio encenou o primeiro
espetaculo realista, com a apresentacdo da peca As mulheres de marmore de Théodore
Barriere e Lambert Thiboust. E ao que parece, o drama, que aborda o tema da
moralidade e descreve a vida social burguesa, agradou os espectadores, com o Teatro
Ginasio sempre lotado (Faria, 1992: 80). Ademais, o drama foi elogiado pelos principais
folhetinistas da época. Paula Brito, por exemplo, em sua coluna em A Marmota

Fluminense, destacava:

As Mulheres de Marmore é uma composicao toda moral em seu fundo,
toda para moralizar e desenganar os jovens inexpertos, que no fogo das
primeiras paix6es se deixam levar ao precipicio por mulheres perdidas
(mulheres de marmore), que ndo os amam, que ndo 0S querem senao
pelo prazer de alguns dias, de algumas semanas, ou de alguns meses;
composicdo representada aos olhos dos espectadores por quadros ao
vivo, cheios de pinturas expressivas, de cores carregadas, mas
verdadeiras, e cada um deles de produzir por si o desejado efeito. (Faria,
1992: 80).

! Este artigo é baseado em minha dissertagdo de mestrado intitulada A trajetdria artistica de Furtado
Coelho nos palcos brasileiros: (1856 - 1867).

2 A dificuldade que supostamente apresentaria os atores estd na forma de atuacgdo. Enquanto a escola
romantica privilegia uma maneira de atuar grandiloquente, a escola realista tem como caracteristica a
naturalidade de interpretacdo. Para mais informagdes ver (Faria, 2008).
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E nesse cendrio de inovagdes que desembarca no Rio de Janeiro, vindo de Lisboa,
em marco de 1856, o artista portugués e conhecedor da escola realista Luiz Candido
Furtado Coelho. Seu ingresso no ambiente teatral da Corte foi de certo modo rapido,
haja vista que em julho daquele ano foi contratado por Joaquim Heleodoro para ser
ensaiador do Teatro Gindsio, no lugar de Emile Doux (Faria, 2012: 187). Ou seja, ficaria
a cargo do jovem artista a montagem dos dramas realistas, das comédias e dos
vaudevilles, e de todo aspecto que envolvesse a organizacao da mise-en-scene. Porém,
Furtado permaneceu como diretor de cena na empresa dramatica por pouco tempo,
pois sofrendo pressoes de parentes de prestigios, que ndo concordavam com a sua vida
de artista, e tendo o desejo de ndo somente ser ensaiador, mas também de
desempenhar a fungdao de ator no Teatro Ginasio, acarretou o seu desligamento da

companhia teatral em dezembro de 1856 (Filgueiras Sobrinho, 1863: 23).

Com o intuito de alavancar a carreira de ator, a solugdo encontrada pelo artista foi
de se afastar da Corte. Furtado Coelho partiu, entdo, para a cidade de Recife, ao final
do més de fevereiro de 1857. No entanto, talvez pela sua pouca experiéncia nos palcos,
e também por ndo conhecer pessoas influentes que pudessem lhe ajudar nesse inicio,
Furtado ndo teve oportunidade em nenhuma companhia dramatica recifense. O maximo
que conseguiu em sua estada em Recife foi recitar um poema de sua autoria no Teatro
Santa Isabel ao ator Jodao Caetano, que naquela época estava na capital pernambucana
(Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 21 de abril de 1857, p.2, col.4).

O sonho de Furtado de fazer parte de uma companhia teatral nao demorou a
concretizar. Retornado de Recife e vivendo no Rio de Janeiro, o artista portugués foi
logo contratado por Jodo Ferreira Bastos, empresario da companhia Gindsio Dramatica
Rio-Grandense de Porto Alegre (Damasceno, 1956: 36). Sua estreia ocorreu em agosto
de 1857, atuando no drama realista francés As mulheres de marmore, sendo que na
sequéncia de trabalho atuou em outras importantes obras do repertério realista, tais
como Dalila de Octave Feuillet, A Dama das Camélias e Cinismo, Cepticismo e Crenca,
de Cesar de Lacerda (Damasceno, 1956: 36). E ao que parece, seu desempenho nos
espetaculos foi de certo modo satisfatdrio, tanto que os criticos teatrais dos periddicos
de Porto Alegre reconheceram o talento do jovem ator (Hessel & Raeders, 1979: 210).
Por outro lado, houve também criticas ao artista em razdo de alguns erros de atuacao.
No entanto, tais comentarios acerca de seu trabalho procuraram aconselha-lo, visando,

assim, um melhor desempenho no palco (Damasceno,1956: 37). Fica claro, portanto,
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que nos primeiros anos de carreira, Furtado Coelho, apesar de talentoso, era um ator

ainda em formacao.

Apos a temporada no sul do pais, chegava o momento de conquistar o publico da
Corte. Contratado por Joaquim Heleodoro para ser o primeiro-gala do Teatro Ginasio,
Furtado fez a sua estreia em 18 de dezembro de 1858, atuando no drama Por Direito
de Conquista (Faria, 1992: 131). E é a partir desse momento que desponta o sucesso
do artista, pois praticando uma forma de atuagdo inovadora na qual privilegiava a
naturalidade dos gestos, do andar e da fisionomia, Furtado recebeu elogios tanto da
critica teatral especializada, quanto dos espectadores que ao teatro se dirigiam para
vé-lo atuar. No entanto, apesar do reconhecimento de boa parcela do publico e da
imprensa teatral carioca, Furtado Coelho, ao final de 1860, ano em que foi empresario
e ator em duas empresas teatrais, no Teatro das Variedades e na Sociedade Dramatica
Nacional, decidiu nhovamente deixar o Rio de janeiro e iniciar uma nova fase de sua

carreira longe da Corte (Faria, 1993: 133).

Fica entao a questdo: por que o artista deixou o Rio de Janeiro em um momento
importante de sua trajetéria artistica para se aventurar em outras provincias? Um dos
motivos que levou a decisdo de Furtado em deixar a Corte diz respeito ao seu desejo
de permanecer ao lado da atriz portuguesa Eugénia Camara, seu grande amor na época,
mas que havia partido para a provincia de Sao Paulo naquele ano (Faria, 1993: 133).
Porém, havia ainda um segundo motivo: Furtado assinou um novo contrato, talvez mais
vantajoso, com um empresario teatral paulistano (Revista Popular, Rio de Janeiro, 26
de novembro de 1860, p.319).

Mas a desisténcia em permanecer na Corte e a informagdao da assinatura de um
contrato mais lucrativo com uma empresa teatral paulistana nos leva a indagar, se
naquele momento de sua vida, o artista portugués passava por algum problema
financeiro, ou até mesmo a pensar se o seu lado aventureiro tinha como intengao a
busca do sucesso no plano das financas pessoais3. Como sabemos, Furtado Coelho, em
seu inicio de carreira, se sustentava somente com a renda da bilheteria, e quando

deixou o cargo de ensaiador do Teatro Ginasio, precisou dar aulas de piano para

3 Apesar de descender de uma familia de militares e, portanto, possuidora de alguns recursos financeiros,
€ bem provavel que Furtado Coelho ndo obteve ajuda dos familiares em seu inicio de carreira. De acordo
com Filgueiras Sobrinho (1863: 18), a familia do jovem ator ndo concordava com a profissdo escolhida
pelo artista.
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sobreviver (Correio Mercantil, Rio de Janeiro, 6 de dezembro de 1856, p.3, col.3). Além
do mais, quando empresario do Teatro das Variedades e da Sociedade Dramatica
Nacional em nenhum momento recebeu subvengdes do governo federal, diferente do
que ocorreu, por exemplo, com os teatros comandados por Jodo Caetano (Paixao, 1917:
181). De todo modo, a nova viagem do artista portugués pelo Brasil, seja por motivo
financeiro, amoroso ou por ambos, foi de grande contribuicdo ao teatro brasileiro, pois
ao se deslocar para outras provincias do pais, Furtado contribuiu para a interiorizacao
do teatro realista e para a circulacao de um repertério de pecas dramaticas até entao

pouco conhecidas.

Furtado Coelho deixou, portanto, o Rio de Janeiro, com destino a cidade de Sao
Paulo, em 18 de novembro de 1860, mesmo dia em que ocorreu o espetaculo de
beneficio de sua ex-colega de palco Adelaide Amaral (Diario do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 19 de novembro de 1860, p.2, col.4). Porém, antes de se fixar na capital
paulistana, o artista aceitando a solicitagdo de alguns amigos fez algumas
apresentacdes na cidade de Santos (Filgueiras Sobrinho, 1863: 48)%. A estreia ocorreu
em 30 de novembro com o drama Pedro, de José da Silva Mendes Leal Junior, e, como
informa o articulista da Revista Comercial, o publico santista lotou o teatro para ver a
apresentacao do ator. Porém, o importante a destacar no artigo critico é a forma
inovadora de Furtado interpretar, livre de gestos grandiloquentes e mais proximo da
naturalidade:

O Sr. Furtado Coelho mostrou-se nessa noite artista em toda a extensao
da palavra. O papel de Pedro, representado com tanta maestria, é a
expressdao mais perfeita da nova escola dramatica, que atirou para longe
os gritos, as contorgées, os gestos ridiculos e insuportaveis com que até

hoje nos temos vistos mimoseados na cena (Filgueiras Sobrinho,
1863:66).

O artista portugués permaneceu em Santos por cerca de um més, tendo retornado
a cidade durante os meses de setembro, outubro e inicio de novembro do mesmo ano
para realizar novas apresentacdes (Filgueiras Sobrinho, 1863: 49). Nesta segunda

passagem pelo litoral paulista, Furtado atou em alguns dramas do seu repertoério, tais

4 Francisco Antonio Filgueiras Sobrinho é o primeiro bidgrafo de Furtado Coelho. Na obra dedicada ao ator
portugués, o escritor dedicou na segunda parte do livro em transcrever a critica teatral relacionada ao
artista em estudo. Assim, os comentarios correspondentes ao trabalho artistico de Furtado Coelho ndo
foram realizados por Filgueiras Sobrinho, mas pelos criticos teatrais dos periddicos da época.
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como Rafael de Ernesto Biester, Onfalia de Quintinio Bocailva e Redencdo de Octave
Feuillet (Filgueiras Sobrinho, 1863: 55-87).

O préximo passo do artista foi conquistar a capital paulistana. Tendo feito a sua
estreia como ator em 30 de dezembro de 1860 no drama maritimo A Probidade, de
Augusto Cesar de Lacerda, Furtado conseguiu levar uma grande parcela dos paulistanos
ao teatro da capital, apesar da chuva que castigava a cidade (Filgueiras Sobrinho, 1863:
81-82). E ao que parece, o artista ndao decepcionou. No Correio Paulistano, um texto
datado em 3 de janeiro, e que provavelmente seja a critica da noite de estreia da peca
e do artista portugués, abordou-se o seguinte sobre o ator:

No prologo, a amabilidade com que interroga o subalterno em quem
respeita a ciéncia pratica da navegagdo; o seu sentimento e ao mesmo
tempo a dignidade com que responde as infundadas arguicdes que lhe
sao dirigidas por um comandante menos bem informado sobre o fato; o
ato de valor e heroismo por ele praticado quando a fragata se acha em
perigo; esse orgulho justificado pelo seu talento, por ter salvado todos do

naufragio; foram cenas dignas de um elevado artista (Filgueiras Sobrinho,
1863:81).

Furtado atuou ainda em outras pecas, tendo na sequéncia de trabalho encenado
os dramas Dalila de Octave Feuillet, Justica, de Camilo Castelo Branco, Casamento
Singular, de José D’Almada e Lencastre e a comédia O gaiato de Lisboa, obra francesa
de Jean Francois Alfred Bayard e Emile Vanderbuch, mas adaptada ao portugués por

Aristides Abranches.

Mas dentre todas as obras citadas, foi em Dalila que Furtado recebeu
reconhecimento da critica teatral. A peca, que ja havia sido encenada pelo ator
portugués nos Teatros Ginasio e das Variedades no Rio de Janeiro, foi abordada pelo
articulista do Correio Paulistano, comentando a cena em que Carniolli, papel
desempenhado por Furtado, conta o estado de salde debilitado da jovem Amélia ao

amigo musico Andre Roswein:

Ninguém, absolutamente ninguém podera ouvir Furtado Coelho recitando
esta narracao dolorosa, e arrebatadora ao mesmo tempo, sem que sinta
estremecer |lhe as fibras do coragcdo, e o pranto orvalhar lhe o rosto,
traindo o sentimento que o provocou. A posicao, o gesto a voz, tudo revela
no distinto artista o estudo e a meditacdo; suas palavras parecem
umedecidas de pranto; e como se esse cantico sublime soasse ainda a
seus ouvidos, seu corpo ainda estremece s6 ao lembra-lo (Filgueiras
Sobrinho, 1863: 74).
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Além de ator, Furtado Coelho na capital paulistana desenvolveu também a funcao
de ensaiador. Atuando ao lado de atores formados pela escola romantica, o artista
portugués percebeu ser necessario ensinar aos seus companheiros de palco uma nova

forma de atuagao, menos grandiloquente e mais proxima da naturalidade:

[...] ninguém ainda disse palavra acerca de um grande mérito do Sr.
Furtado Coelho, e que para nds é de suma valia. E a mestria com que tem
ensaiado todos os espetaculos que tém ido a cena depois de sua chegada;
€ a paciéncia é o jeito que para esta especialidade da arte dramatica ele
tem um subido grau. S6 quem tem presenciado o trabalho insano do
insigne artista em todos os ensaios, em fazer compreender aos nossos
atores, ja o papel que vao representar, ja os ademanes que devem ter,
ja o modo de falar, etc,, fazendo repetir uma cena duas, trés e quatro
vezes, para que ela se aproxime o mais possivel do natural; sé quem tem
sido testemunha dos esforcos e da paciéncia do Sr. Furtado Coelho neste
mortificante trabalho, € que pode compreender o seu génio e dedicagao
pela arte (Filgueiras Sobrinho, 1863 : 51).

No inicio do més de fevereiro, encerrou-se o contrato do artista com a companhia
dramatica paulistana. Porém, Furtado, sempre na companhia de Eugénia Camara,
resolveu permanecer na provincia, atuando em cidades do interior, tais como Sorocaba,
Itu e Campinas e depois retornou a capital paulista nos meses de julho e agosto (Faria,
1993, 134). Nesta segunda passagem por Sao Paulo, o artista portugués, além de ter
sido nomeado sdécio da Instituto Dramatico de Sao Paulo, montou uma nova companhia
teatral, atuando no drama Rafael e em duas pegas de Francga Junior, Meia hora de
cinismo e A republica modelo, sendo esta Ultima escrita especialmente para Furtado
(Azevedo, 2000: 116-118).

A temporada na provincia de S3ao Paulo durou aproximadamente um ano e o
proximo destino era o Rio Grande do Sul. Mas antes de desembarcar em Porto Alegre,
Furtado Coelho, novamente concordando com pedidos de alguns amigos, realizou duas
apresentagoes em Santa Catarina, mais precisamente na cidade de Desterro, atual
Florianopolis. O seu desembarque na cidade ocorreu em 14 de novembro de 1861, e de
imediato, nos dias 23 e 24, o ator portugués estava no palco para apresentar ao publico
catarinense o drama Dalila e a comédia O gaiato de Lisboa (O Argos, Santa Catarina,
21 de novembro de 1861, p.1, col.2).

A critica teatral do jornal O Argos nao dedicou uma analise aprofundada dos

espetaculos apresentados pelo artista. No entanto, no texto critico referente a noite de
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estreia, fica evidente a admiracdo do articulista pelo ator portugués, uma vez que

Furtado foi considerado como sendo o novo Talma®:

Havia, pois, da parte do publico uma obrigacdo de comparecer no teatro
nas noites de 23 e 24: e o publico foi, e reconheceu por si mesmo essa
regeneracao da arte; extasiou-se diante das suas revelacbes, gozou e
compreendeu os seus indiziveis segredos. O publico—o grande mestre de
todos os tempos—disse com as suas estrondosas ovagdes aos dois artistas
mais do que nos lhe poderemos dizer nestas linhas, que ndo passam de
uma homenagem sincera, rendida ao talento do Sr. Furtado Coelho e da
Sra. D. Eugénia Camara; fraco testemunho do muito aprego em que os
catarinenses tém ao Talma dos nossos dias (O Argos, Santa Catarina, 26
de novembro de 1861, p.1, col.2) .

Furtado Coelho, em companhia de Eugénia Camara, deixou a cidade de Desterro
no dia 25 de novembro, seguindo viagem para Porto Alegre (O Argos, Santa Catarina,
28 de novembro de 1861, p.2, col.1). A data do seu desembarque é incerta, ocorrendo
provavelmente no final do més de novembro ou inicio do més de dezembro. Ja a sua
estreia no palco do teatro porto-alegrense nao ocorreu de imediato. Furtado Coelho,
formando uma companhia propria, e ao que tudo indica desenvolvendo também a
funcao de ensaiador, talvez viu a necessidade de um tempo maior para ensaiar o seu
novo grupo de artistas. Assim, somente no final do més de dezembro de 1861 a
companhia dramatica do ator portugués subiu ao palco, encenando o drama Dalila
(Filgueiras Sobrinho, 1863: 75).

Sobre o decorrer da temporada em Porto Alegre, ou seja, o ano de 1862, temos
poucas informagdes sobre o trabalho artistico de Furtado Coelho®. Porém, é possivel
afirmar de maneira segura que a empresa teatral do ator em estudo encenou outras
pecas, tais como os dramas Onfalia e O ator, sendo esta obra do préprio Furtado Coelho
e a comédia O gaiato de Lisboa. Ademais, é importante destacar que nesse periodo no
Rio Grande do Sul, Furtado promoveu algumas apresentagdes na cidade de Pelotas,
encenando, por exemplo, em junho daquele ano, o seu drama O ator (Filgueiras
Sobrinho, 1863: 85-108).

O artista portugués permaneceu no Rio Grande do Sul como ator, empresario e

ensaiador por cerca de um ano, decidindo na sequéncia de trabalho se dirigir para a

® Frangois Joseph Talma (1763 - 1826), famoso ator tragico francés.
5 A Hemeroteca Digital Brasileira ndo disponibiliza para pesquisa os principais jornais de Porto Alegre no
ano de 1862.
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regiao Norte do pais, atual Nordeste. E foi o que o artista fez. Porém, antes de
desembarcar no Nordeste brasileiro, Furtado, em companhia de Eugénia Camara,
realizou uma viagem a Portugal, possivelmente em outubro ou novembro de 1862
(Faria, 1993: 134).

O inicio da conquista do Nordeste por Furtado Coelho ocorreu no inicio de 1863,
com o desembarque do artista na cidade do Recife. Contratado pelo empresario e ator
teatral Anténio José Duarte Coimbra, em margo daquele ano, Furtado tinha a missao
de encenar os grandes dramas até entdo apresentados nos teatros do sul do pais (Diario
de Pernambuco, Pernambuco, 4 de margo de 1863, p.3, col.6). A estreia do ator, que
também exerceu o cargo de ensaiador e diretor da companhia dramatica, ocorreu no
Teatro Santa Isabel em 11 de margo, com a apresentagao da pecga Dalila e o vaudeville
A filha de Gringolet, uma imitacdo de Eugénia Camara, sendo a parte musical composta
por Furtado Coelho (Didrio de Pernambuco, Pernambuco, 11 de marco de 1863, p.3,
col.3). Como ndo poderia ser diferente, a populacao de Recife se mostrou avida para
ver a atuacao da nova companhia dramatica e principalmente os dois novos atores,
tanto que desde as 8:00 da manha, “a ansiedade para obtencdao de um bilhete era
crescente” e “o pobre do empresario viu-se em apuros por nao dispor de um espaco

duplo no teatro” (Diario de Pernambuco, Pernambuco, 13 de margo de 1863, p.2, col.3).

Além das duas pecas anteriormente citadas, Furtado Coelho atuou em outros
dramas importantes do seu repertério’, como por exemplo, o drama realista francés
Lucia Didier, de Leon Battu e Adolphe Jaime. E ao que tudo indica, a imprensa recifense
apreciou esse espetaculo, uma vez que Furtado se mostrou habil na criagcdo do

personagem Paulo Didier, marido de Lucia:

Furtado Coelho ja ndo é o cavalheiro Carnioli, jovem folgazao e estroina,
para quem o casamento € a morte, e que ri de tudo e de todos; é sim, o
homem em familia, marido e pai ao mesmo tempo, em que tudo revela o
oposto aquele.

Paulo Didier é criagdo sua, e nada deixa a desejar; por quanto nenhuma
palavra ha neste drama que demonstre o valor do artista, se ele ndo tiver
o sentimento ao coragdo, e, penetrando o intimo do autor, descortinar ao

7 Além de Lucia Didier, foram encenados Cinismo, Ceticismo e Crenca e Trabalho e Honra, de Cesar de
Lacerda, Um homem de consciéncia e Rafael, de Ernesto Biester, O poder do ouro, de J.M. Dias Guimaraes,
Abel e Caim, de Antonio Mendes Leal, Um mistério de familia, de Franklin Tavora, As mulheres de marmore,
de Theodore Barriére e L. Thiboust, A probidade, Onfalia, O deménio familiar, Redencdo, Casamento
Singular e Meia hora de cinismo.
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publico as sensagGes por que deve passar o homem em iguais atos.
(Diario de Pernambuco, Pernambuco, 18 de margo de 1863, p.2, col. 4).

Mas se como ator Furtado interpretava com facilidade os seus personagens, na
funcdo de ensaiador o seu trabalho era mais arduo, sendo essa questdo podendo ser
observada a partir de duas ocorréncias. A primeira, diz respeito ao fato de que o artista
portugués, desde a época em que trabalhou no Teatro Gindsio do Rio de Janeiro, tinha
por caracteristica em ser um ensaiador que buscava a perfeicao na montagem dos
espetaculos, ndo medindo esforgos, portanto, na encenacdao de uma pega. Porém, no
periodo em que trabalhou em Recife, o Teatro Santa Isabel ndo dispunha de objetos
cénicos suficiente para montagem de uma récita, ou seja, ndao havia utensilios
primordiais para a construgao de cenario ou de vestimentas a serem utilizadas pelos
artistas. Furtado Coelho, estando nessa situagao, nao tinha outra saida a nao ser exigir
do empresario Duarte Coimbra um maior esforgo financeiro, para entao um espetaculo
fosse levado em cena. E ao que parece, Duarte Coimbra concordou com o
posicionamento de Furtado, pois mesmo nao recebendo subvengdes governamentais, o
empresario financiou com recursos proprios a parte material a qual necessitava o

teatro:

O teatro tem estado desprovido de mobilia, de guarda-roupas e de muitos
objetos que sdo necessarios e indispensaveis para poder funcionar
convenientemente.

O Sr. Coimbra tem gasto todas as suas economias, e tem se empenhando
para suprir todas essas faltas, tendo comprado ou encomendado diversas
coisas, ndo sO para enriquecer o teatro, como para poder levar a cena,
com toda decéncia e propriedade, os dramas do seu repertorio.

O Sr. Furtado Coelho, diretor e ensaiador de cena, zeloso como é pela
arte dramatica, por decidida vocagao e ardente entusiasmo, ndo prescinde
de nada, e em tudo quer satisfazer o que manda o autor da pega que
pretende representar. (Diario de Pernambuco, Pernambuco, 24 de margo
de 1863, p.2, col.5)

Ja o segundo ponto acerca das dificuldades enfrentadas pelo artista portugués
como ensaiador gira em torno do fato de que, atuando ao lado de atores formados pela
escola romantica, Furtado precisava ensinar esses artistas os fundamentos principais
da atuacdo realista. Porém, o ensaiador portugués nao possuia tempo habil para ensaiar
um espetaculo e corrigir algum deslize dos atores, pois a estratégia empresarial de
Duarte Coimbra foi de levar em cena varios dramas em sequéncia, para assim evitar a
perda do “espirito de novidade”, e, por sua vez, o risco de auséncia de publico no Teatro

Santa Isabel (Diario de Pernambuco, Pernambuco, 24 de marco de 1863, p.2, col.5).
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No drama portugués Cinismo, Ceticismo e Crenca, por exemplo, tais falhas ocorreram,
sendo sofrivel a atuacao dos atores Flavio Wandeck e Thomaz Espinca. Mas Furtado,

apesar de no dia estar doente, conseguiu representar bem o seu personagem:

Apesar de doente bastante, desde a véspera, o Sr. Furtado levou a
personagem que copiava a mais alta esfera do que tem sido sempre que
entre nos ha sido representado, vibrando cordas bem fortes em certos
coragOes, quando apresentou a hediondez de seu cinismo.

O Sr. Flavio esteve sofrivel, o melhor estaria se ndo ridicularizasse tanto
o seu papel. O Sr. Thomaz também foi sofrivelmente, apesar mesmo das
declamagbes com que representou, e que torna-se saliente em meio de
seus colegas. (Diario de Pernambuco, Pernambuco, 7 de abril 1863, p.1,
col.5).

Nao obstante alguns erros de representagdao, a companhia teatral apresentava
bons espetaculos, sendo que as atuacbes de Furtado Coelho e Eugénia Cémara
chegaram a conquistar o publico recifense e principalmente os estudantes de Direito da
Faculdade de Recife, tais como Franklin Tavora, que se entusiasmou ao ver as atuagoes
de Furtado Coelho (Aguiar, 2003: XV). Do mesmo modo, havia a admiracao do artista
portugués pelo escritor cearense, tanto que Furtado ao ler Um mistério de familia
revelou em carta o desejo de atuar no drama, interpretando o personagem Antonio
Ferreira (Tavora, 1877: n.p.). E como era de se esperar, tal fato ocorreu no dia 6 de
junho, sendo que alguns dias depois o ator foi elogiado pela critica teatral (Diario de
Pernambuco, Pernambuco, 11 de junho de 1863, p.8, col.2). Por fim, ndo podemos
deixar de comentar a admiracdo de Castro Alves por Furtado Coelho e Eugénia Camara.
Vivendo nos idos de 1863 em Recife, para tentar uma vaga no curso de Direito, o poeta
baiano sentiu-se impactado pelos dramas realistas e pelas atuagdes dos dois artistas

portugueses (Calmon, 1956: 91).

Furtado Coelho permaneceu em Recife até agosto daquele ano, uma vez que um
desentendimento entre ele e o empresario Duarte Coimbra ocasionou a sua saida da
companhia teatral. Segundo explicagbes do proprietario da empresa dramatica, o
desligamento de Furtado da companhia teatral, e de outros artistas, tais como Eugénia
Camara e Antonio Lisboa, partiu desses atores, pois apds o espetaculo de beneficio da
atriz Camilla Guimaraes tais artistas perceberam um “mau acolhimento do publico”,
além de terem recebido uma outra proposta de trabalho mais vantajosa (Diario de
Pernambuco, Pernambuco, 10 de agosto de 1863, p.2, col.4). Furtado Coelho nao

aceitou as explicacbes do empresario, tanto que no dia seguinte escreveu um texto em
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sua defesa. Para o artista portugués, o motivo de sua saida da empresa dramatica nada
tinha a ver com uma oferta de trabalho melhor ou com uma suposta ma acolhida do
publico, haja vista que os espectadores recifenses sempre o tratou com “apreco,
simpatia e consideragao” (Diario de Pernambuco, Pernambuco, 11 de agosto de 1863,
p.2, col.5). Na argumentacdo de Furtado, a razdo do seu desligamento seria uma
possivel diferencas de esforgos e pensamento na condugdao da companhia teatral e
principalmente com o fato de a atriz Joanna Bittencourt, do ator Lisboa e de mais dois
atores terem saido da companhia teatral. Furtado entdao percebeu que nao valeria mais
a pena dirigir a parte artistica da empresa, sendo que “todos os esforgos tendentes a
sustentar a empresa” seriam inuteis (Didrio de Pernambuco, Pernambuco, 13 de agosto
de 1863, p.3, col.2).

Por nao ter contrato assinado com Duarte Coimbra, mas somente um acordo verbal
com o empresario, estava aberto o caminho para Furtado Coelho seguir a sua carreira
artistica em outra provincia. Ele, Eugénia Camara e outros artistas partiram para Sao
Luis do Maranhao, pois foram contratados pelos empresarios maranhenses Couto Rocha
e Francisco Colas. O desembarque dos artistas na capital maranhense ocorreu em 20
de agosto de 1863 e cinco dias depois a companhia teatral ja estreava no teatro Sao
Luis com o drama Dalila (Publicador Maranhense, Maranhao, 20 de agosto de 1863, p.2,
col.3). Ademais, Furtado atuou ainda em Onfdlia, O gaiato de Lisboa, Lucia Didier,
Casamento Singular, O poder do ouro e na comédia A viuvinha, do dramaturgo francés
Joseph Mery. Porém, um trabalho que poderia se estender até dezembro de 1863 ou
adentrar no ano seguinte foi encerrado em razao de ter ocorrido dois desentendimentos

entre Furtado Coelho e os empresarios da empresa dramatica.

A primeira desavenga ocorreu em 31 de outubro de 1863, dia em que ocorreu a
encenacao do drama A Redencdo e que era um espetaculo em homenagem ao
aniversario do rei de Portugal D. Luiz I. Furtado, um pouco antes da apresentagao,
lembrou, entdo, que era prudente colocar um farol no saldo de entrada do teatro, como
forma de lembrar o publico a ndo cantar o hino portugués, pois a cangao nao havia sido
ensaiada. Porém, a recomendacdo do ator irritou um dos empresarios, pois entoar o
hino era uma maneira de homenagear as autoridades consulares que estavam na casa
de espetaculo:

Como seja do uso antigo cantar-se o hino brasileiro nas noites de regozijo
nacional e em atencdo a solenidade do espetaculo e a presenca das
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primeiras autoridades e do corpo consular, que todo ali se achava,
lembrou o Sr. Furtado Coelho que se pusesse no saldo térreo de entrada
um farol, no qual se desse ao publico a exata noticia de ndo se poder
cantar o hino portugués por ndo ter havido tempo para o ensaio do canto.
Nada de mais justo. Um dos empresarios, que nessa noite achava-se em
rebeldia com toda a casta de desculpas, gritou ao proponente: nao se pde
o farol. (Diario de Pernambuco, Pernambuco, 18 de novembro de 1863,
p-1, col.5).

Sobre esse acontecimento, pode se pensar que tal ocorréncia envolvesse uma
questdao politica, e que Furtado, mesmo de origem portuguesa, nao considerava
pertinente misturar questdes politicas com assuntos teatrais. Por outro lado, e que nos
parece ser mais plausivel, é que o fato revela o quao metodico era o artista portugués,
uma vez que preferia ensaiar exaustivamente os espetaculos para que, assim, nao

ocorresse nenhum erro nas apresentagc")es.

De concreto, é que apesar do desejo dos empresarios em ter a execugao do hino
portugués, Furtado, numa postura firme, acabou vencendo a disputa. Porém, a sua
relagdo com Couto Rocha e Francisco Colas ficaria estremecida:

Furtado Coelho encrespou o bigode, correu os dedos pelo anelado cabelo
e mais firme do que a guarda imperial retorquiu: ha de ir o farol.

Ao empresario subiu o sangue a cabeca, ao ator esgotou-lhe a paciéncia,
e de palavra em palavra, de frase em frase, chegaram ambos a um
rompimento formal. A Ultima voz do intrépido ator foi uma ameaga bem
entendida: vai o farol ou eu ndo represento hoje!

Representou-se; mas trés dias depois Furtado Coelho e Eugénia Cadmara

tinham-se despedido do teatro. (Diario de Pernambuco, Pernambuco, 18
de novembro de 1863, p.1, col.5).

Apesar de o Didrio de Pernambuco informar que apos esse embate, Furtado teria
se afastado da empresa dramatica, tudo nos leva a crer que o artista portugués
permaneceu na companhia teatral por mais um més. E foi nesse periodo, que ocorreu

um segundo conflito entre ele e os empresarios.

A nova desavenca iniciou, entao, quando o artista portugués foi a imprensa para
demonstrar o desejo de no inicio do més de dezembro apresentar dois espetaculos: o
primeiro em 1 de dezembro, festejo de aniversario da Independéncia de Portugal, com
apresentacao do drama Pedro e a comédia A corda sensivel, sendo o lucro do espetaculo
revertido para o asilo de Santa Teresa e para a Sociedade Humanitaria de Sao Luis; o
segundo, em 2 de dezembro, espetaculo em homenagem ao aniversario de D. Pedro II,

com a apresentacao do drama A redencao e o vaudeville A corda sensivel, com o lucro
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da récita revertido para os cofres da empresa (Publicador Maranhense, Maranhdo, 12
de novembro de 1863, p.2, col.3). Os empresarios Rocha e Colas ao lerem no jornal a
publicacdo de Furtado responderam ao ator portugués, argumentando que, desde o dia
11, a empresa ja tinha escolhido o espetdculo que festejaria a Independéncia de
Portugal e que a récita do dia 2 de dezembro, a peca a ser levada em cena seria a
comédia Os Estudantes da Bahia, do escritor Luiz Miguel Quadros e nao A redencao
como desejava Furtado Coelho. Além do mais, a apresentacao do segundo espetaculo
que compreendia o drama A Redengao e o vaudeville A corda sensivel incomodou os
empresarios, pois eles entenderam que essa récita seria o0 pagamento aos artistas pelo
beneficio encenado no dia anterior (Publicador Maranhense, Maranhao, 13 de novembro
de 1863, p.2, col.4).

Apo6s desligar-se da empresa teatral maranhense, o destino de Furtado Coelho foi
a cidade de Belém do Para, local onde criou uma companhia teatral propria. Sua estreia
ocorreu em meados do més de dezembro, atuando em Dalila e alguns dias depois no
drama Pedro (Publicador Maranhense, Maranhao, 29 de dezembro, p.1, col.4). E certo
que o artista portugués, em virtude do seu talento, teve o reconhecimento da populagao
paraense. Porém, é necessario destacar que a boa acolhida do publico ao trabalho de
Furtado também se deu em razdo do teatro realista ser uma novidade na provincia do
Para. Se antes os espectadores estavam habituados a assistir pecas pouco atraentes,

Furtado levou ao Teatro da Providéncia o chamado teatro sério:

Os leitores ja sabem que o Furtado fez uma revolugdo no Para? Este
Furtado é Coelho, e a revolugdo de que falo ndo é nenhuma vinagrada ou
angelinada. Foi uma revolugdo teatral, mas destas pacificas, e ndo como
algumas que ele tem feito.

Os nossos irmados paraenses estavam acostumados a ouvir no seu
Providencia alguns fadinhos bem dangados, Otelos de comédias, e outras
coisas iguais. Chega o simpatico mancebo, o artista génio ou rei,
desenfarda um caixote de elogios que todas as penas bem ou mal
aparadas do império lhe tem tecido, e anuncia que vai representar. Foi
um fervet opus, todos queriam vé-lo, ouvi-lo, admird-lo a todo o custo.
Nunca houve objeto que despertasse tanta curiosidade em parte alguma
(O Paiz, Maranhdao, 2 de janeiro de 1864, p.2, col.4).

Por outro lado, Furtado teve que enfrentar algumas dificuldades. Por contracenar
com atores pouco talentosos e possivelmente ndao aptos ao estilo de interpretagao da
escola realista, os dramas encenados foram considerados por um critico teatral de

“pequena forga”:
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Nosso velho teatro se acha ora, como que remocgado pelo aparecimento
entre noés, dos dignos atores Furtado Coelho e Eugenia Camara.

A recepgdo que ambos tiveram entre nds foi estrondosa, e muito
significativa. A ovagdo que de continuo os acolhe, da mesma forma tem
sido estrondosa. Constantemente o teatro se acha repleto de
espectadores, a mais nao caber.

Em verdade Furtado Coelho é um ator, como poucos, e entre nds é o
primeiro que, com tantas distingdes artisticas, e mesmo de principios ou
bastante educacdo elementar, nos visita.

A exceléncia de ator reline ndo s6 uma bela figura, como simpatica voz,
pelo que nos papeis ainda de menor forga, sobressai.

As pecgas representadas, tem sido de pequena forga, sendo para ele a de
mais forca o drama Dalila, que hoje pela terceira vez, sobe a cena em seu
beneficio. Parece que se limitam dramas tais pela insuficiéncia dos atores
companheiros (Publicador Maranhense, Maranhdo, 13 de janeiro de 1864,
p.2, col.1)

O artista portugués finalizou o seu trabalho em terras paraenses provavelmente
em janeiro de 1864, haja vista que em fevereiro Furtado ja estava no Ceara para iniciar
uma nova temporada como ator, ensaiador e empresario (O Cearense, Ceara, 16 de
fevereiro de 1864, p.1, col.4). Sua estreia ocorreu em 21 de fevereiro com o drama
Dalila e a cena-comica O Sr. José do Capote, sendo na sequéncia da temporada
encenadas as pecas Cinismo, Ceticismo e Crencga, A probidade, O gaiato de Lisboa, Uma
paixdo romantica, A viuvinha e Ndo Volto ao palco. Porém, apés um més de trabalho,
Furtado Coelho foi criticado por nao levar em cartaz boas pegas e que por isso a
concorréncia no Teatro Taliense era pequena (O Cearense, Ceara, 11 de marco de 1864,
p.3, col.3). O empresario portugués ndao se deu o trabalho de responder a critica,
provavelmente pelo fato de que os dramas importantes do seu repertério ainda estavam
por vir, como por exemplo, Rafael e Pedro, com atuacao do ator portugués, Mae, de
José de Alencar, Abnegacao, de Ernesto Biester, O marmorario, Trabalho e Honra e As

mulheres de marmore, mas estes sem atuacado do artista®.

As mulheres de marmore foi a Ultima peca ensaiada por Furtado Coelho no Teatro
Taliense, sendo desconhecidos os motivos que o levou a abandonar a sua empresa
dramatica. Porém, é possivel pressupor que o seu afastamento nao tenha ocorrido de
forma amigavel, haja vista que um jornal da época considerou tal fato um abandono.

Ademais, esta tese fica mais contundente quando é mencionado pelo mesmo periédico

8 Os dramas citados foram récitas de beneficios, tendo os cartazes dos espetaculos publicados no jornal O
Cearense de 22 e 26 de abril; 6, 10, 13, 20 e 27 de maio de 1864.
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que Furtado deixou o Ceara sem a companhia de Eugénia Camara. Ou seja, o
relacionamento amoroso dos artistas, o qual havia iniciado em 1860, estava desfeito:
Ha nesta cidade um individuo chamado Francisco Coelho, mais conhecido
por Xico Coelho que jurou proteger a quanto coOmico por aqui aparece de
arribada ou corrido das pateadas, de outros teatros.
Trata-se da ex-companhia Furtado Coelho que durante 4 meses e meio
deu no publico cearense espetaculos péssimos como o restante do pessoal
da companhia.
Por certos desgostos que nao vem ao caso referir, Furtado Coelho
abandonou a companhia, que passou a ser dirigida pela cOmica Eugénia
Camara sob a imediata protegcdo do Sr. Francisco Coelho, que

proporcionou-lhe meios de continuar suas récitas (O Cearense, Ceara, 14
de junho de 1864, p.4, col.3).

O artista portugués deixou entdo o Ceara ao final do més de junho de 1864 e sua
intengdo inicial era seguir para o Rio de Janeiro. No entanto, atendendo um novo pedido
de amigos, Furtado aceitou retornar a Recife para apresentar trés récitas no Teatro
Apolo: em 22 de junho o drama Cinismo, Ceticismo e Crenca e a comédia Convido o
Coronel e em 28 de junho a peca A justica e novamente a comédia citada (Didrio de
Pernambuco, Pernambuco, 21 de junho de 1864, p.2, col.6). Ja o terceiro espetaculo
nao é informado pelos peridédicos. Porém, uma nova polémica surgiu para fazer parte
ao curriculo do artista: Furtado Coelho e um certo Clinio Alves Ferreira, praca do
exército, foram presos pela acusagao de colocar fogo no Teatro Santa Isabel, casa de
espetaculos essa do seu ex-socio e desafeto, Duarte Coimbra, na noite do dia 7 para o
dia 8 de julho.

De acordo com os depoimentos contidos no inquérito policial, Clinio afirmou as
autoridades nao ter participado do delito, mas que somente acompanhou o artista
portugués até o local do crime. A responsabilidade em executar o ato doloso ficaria a
cargo de Furtado, o qual teria amarrado pedagos de papeis e panos em um bastao,
ateado fogo nesse objeto e depois o arremessado por uma das janelas da casa de
espetaculo. Ja Furtado Coelho, como era de se esperar, negou as acusagoes. Segundo
o depoimento do artista, na noite do dia 7 para o dia 8, ele afirmou ensaiar no teatro
Apolo até por volta das dez e meia da noite, sendo que depois teria se dirigido para o
hotel, local da sua residéncia, ficando por la até meia-noite. Apds esse horario, Furtado
relatou que teria alugado um carro para sair em companhia de Maria Bemvenuta dos

Anjos, ficando na casa dessa senhora durante toda a noite. Somente as dez da manha,
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do dia oito, Furtado teria se retirado do local (Didrio de Pernambuco, Pernambuco, 27
de julho de 1864, p.1, col.4).

Por outro lado, as alegagdes do artista tém contradicdes, segundo o inquérito
instaurado. Maria Bemvenuta, por exemplo, relatou a policia que o ator portugués
chegou em sua residéncia as nove da noite do dia sete. Ou seja, a alegacdo de Furtado
de que estaria ensaiando traz duvidas. Além do mais, as contradicdes se intensificam
guando o dono do hotel, Mr. Blandin, relata as autoridades que esteve com o ator
portugués depois das onze da noite; quando José Carlos Gongalves, possivelmente
funcionario ou artista do teatro Apolo, alega que acompanhou Furtado apo6s o ensaio,
deixando o acusado cinco minutos antes ou depois da meia noite; ou quando novamente
Mr. Blandin explica que, as sete da manha do dia 8, vira Furtado Coelho em seu quarto,
ao contrario do que havia dito o ator portugués de que estaria em companhia de Maria
Bemvenuta. Se ndao bastassem tais discrepancia de fatos, Furtado entra em mais
contradicao quando nega ter tido um encontro com Clinio na noite do dia 6. Segundo o
artista portugués, nesse dia, ele estava no teatro Apolo desde as quatro e meia da
tarde, permanecendo até a uma hora da manhd, pois houve espetaculo. Porém,

segundo o inquérito policial, a récita foi no dia 5 e ndo no dia 6.

O incéndio no Teatro Santa Isabel ndo foi de grandes proporcdes, uma vez que o
fogo iniciado a partir de uma das janelas destruiu apenas alguns objetos, permanecendo
a estrutura da casa de espetaculos intacta. Mas, mesmo havendo a destruicao de
poucos utensilios, Duarte Coimbra nao acreditou nas alegagdes de Furtado e muito
menos o perdoou pelo suposto crime, tanto que a polémica em questdo se estendeu

pelos jornais com os dois ex-colegas de palco trocando acusagées®.

Furtado Coelho foi considerado inocente pela tentativa de incéndio ao Santa
Isabel. Na sentenca dada pelo juiz do processo, entendeu-se que nao poderia condenar
o ator portugués, em razdao de nao ter sido realizado o corpo de delito. Ou seja, o
delegado responsavel pela investigagao nao coletou as provas e os vestigios existentes
na casa de espetaculos que poderiam incriminar o artista (O Liberal, Pernambuco, 6 de
agosto de 1864, p.1, col.4).

9 Os textos de Duarte Coimbra podem ser conferidos no Didario de Pernambuco de 20 e 23 de agosto de
1864. Ja os textos de Furtado Coelho foram publicados no Jornal do Recife. Porém, a Hemeroteca Digital
ndo disponibiliza o peridédico em seu ano de 1864. Sabemos da existéncia dos textos do ator portugués a
partir dos artigos de Duarte Coimbra.
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Assim, nao havendo mais acusacoes, Furtado deixou Recife no vapor Maranguape
no final do més de agosto de 1864, mas sendo o seu destino desconhecido. Somente
sabemos que a embarcacdao seguiu para a cidade de Penedo, em Alagoas, e depois
prosseguiu para portos intermediarios (Didrio de Pernambuco, Pernambuco, 26 de
agosto de 1864, p.1, col.3). E bem provével, portanto, que Furtado tenha permanecido
na regiao Norte do pais por mais algum tempo ou até mesmo se deslocado até Portugal,
antes de retornar ao Rio de Janeiro em fevereiro de 1865, onde se tornaria empresario,
ator e ensaiador do Teatro Ginasio até o final de 1869. Era o regresso, portanto, a

antiga casa.
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