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Resumo

O artigo discute a relevancia no romance O outro pé da sereia, de Mia Couto, do sincretismo
religioso, desde a fase da colonizagdo, na Mocambique portuguesa, até o seu processo de
descolonizagdo, apos as Ultimas guerras do século XX. Assim, aborda-se a obra em questdo como
uma narrativa pos-colonial que se desenvolve pela continuidade histéria/memoria no processo de
reconstru¢do de uma nova Mogambique, cuja identidade se realiza pela recriagdo de seus mitos
ligados a um discurso colonial cristdo. Este artigo se estrutura por uma fundamentagdo teodrica
baseada nos seguintes eixos: sincretismo (Boff, 1994), relagcdo histéria/memoria (Halbwachs,
2006), mito (Eliade, 1972) e objetos biograficos (BOSI, 1994). A intengdo ¢ se compreender
como O outro pé da sereia ressignifica os mitos Nzuzu/Kianda dentro da imagem de um pé
decepado de Nossa Senhora, o que d4 voz a uma nova Mocambique que assimila mitos
estrangeiros acomodando-os aos seus, numa singular voz de resisténcia.
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Abstract
The article examines the importance, in Mia Couto’s novel The Mermaid’s Other Foot, of
religious syncretism from the period of Portuguese colonization in Mozambique through the

decolonization process after the late-twentieth-century wars. It treats the novel as a post-colonial

Revista Escripturas, v. 06, n. 01, p.1-22, jan./jul. 2025. ISSN: 2526-6543


mailto:clarissa.loureiro@upe.br

Escripturas

REVISTA ACADEMICA

narrative that unfolds through the continuity between history and memory in the reconstruction of
a new Mozambique, whose identity is forged by recreating its myths in dialogue with a Christian
colonial discourse. The study is grounded in four theoretical axes: syncretism (Boff, 1994), the
history/memory relationship (Halbwachs, 2006), myth (Eliade, 1972), and biographical objects
(Bosi, 1994). Its aim is to understand how The Mermaid’s Other Foot re-signifies the
Nzuzu/Kianda myths within the image of a severed foot of Our Lady, giving voice to a new
Mozambique that absorbs foreign myths and adapts them to its own in a distinctive act of
resistance.

Keywords: Postcolonial Literature, syncretism, history, memory.

Introducao

O outro pé da sereia se estrutura segundo uma dupla intengdo: a recriacdo da trajetoria
historica de D. Gongalo para a Africa, levando Nossa Senhora como o simbolo de um
cristianismo colonizador em 1560 e a perspectiva memorialista dos personagens de Villa Longe
sobre as ruinas de Mogambique, devido as ruinas do povoado de Vila Longe depois das Guerras
da Independéncia e Civil em Mocambique. Com base nesse cruzamento entre tempos, este
trabalho se foca na anélise do desenvolvimento dos capitulos do romance, tendo como suporte a
observagdo de sua estruturacgdo interior e o seu entrelace. O intento no artigo ¢ demonstrar como
essas relagdes micro e macro textuais contribuem para a compreensdo desse texto como um
romance pos-colonial que “revisita a historia, a fim de compreender as influéncias do colonizador
na construc¢ao identitaria do colonizado e suas consequéncias nas relacdes com seus mitos € ritos”
(Franz, Rodrigues, 2018).

Este artigo tem como base a Linha dos Estudos Culturais, pautada nas relagdes
historia/identidade e memoria/identidade, segundo uma linguagem literdria que articula a
ficcdo/documentagdo para recriar o processo de colonizagao segundo o prisma do colonizador e
do colonizado, numa justaposi¢do de vozes expressada pela representacdo sincrética da imagem
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de uma Nossa Senhora com um dos pés amputado. Para tanto, desenvolve-se nos seguintes
topicos: 1. As interpretacdes historicas e memorialistas sobre a colonizacdo catequética em O
outro pé da Sereia e 2. A representacao literaria da silenciagdo de Mogambique pelas ruinas das
de Villa Longe: a metafora da morte, segundo uma abordagem memorialista. O primeiro debate
a relacdo do colonizador ¢ do colonizado com a imagem sincrética de uma Nossa Senhora
mutilada de um dos pés e suas representagdes historicas e memorialistas na trajetdria nautica de
Portugal para a Africa. O segundo discute como os recursos do fantastico/maravilhoso servem
para se entender a silenciacdo de Mogambique pela metafora da morte de uma cidade ¢ de
pessoas que tentam ainda existir pela valorizacao de suas memorias ¢ objetos. Ambos os topicos
se identificam por demonstrarem a importancia do sincretismo como o fator determinante para a
constituicdo identitaria de uma Mogambique que se reescreve pela relagdo memorialista com seus
mitos e critica a sua historia oficial, ditada verticalmente.

Desse modo, este trabalho se destaca por fazer um estudo comparativo do texto literario
com a histdria oficial de Mogambique. O que dissolve discursos engessados € esteredtipos por um
viés memorialista e mitico. Torna-se ainda eficaz quando discute o sincretismo religioso na
imagem de uma Nossa Senhora e a sua relagdo passada com escravatura (Nisundi) e com os seus

remanescentes (Mwadia).

As interpretacdes historicas e memorialistas sobre a colonizacio catequética
em O outro pé da Sereia

Esse topico reinterpreta a importancia missiondria mocambicana, iniciada “com a
expedi¢ao dos Padres Gongalo da Silveira e André Fernandes e do Irmao André da Costa, que
fora enviada em 1560 pelo Vice-rei da india, D. Constantino de Braganga, com a finalidade de
conversado do Monomotapa” (Rego, 1961, p. 269-297). Nessa trajetoria histérico/ficcional,

discute-se a importancia da estdtua de Nossa Senhora, segundo as perspectivas do colonizador e
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do colonizado, numa sobreposicao de vozes, propria a violenta relacdo entre culturas, no discurso
de catequizagdo catolica.

Em O outro pé da Sereia, D. Gongalo representa o colonizador, cuja trajetéria ¢ o inverso
da épica, como sugerido no trecho de Os Lusiadas, encontrado na pagina atras do capitulo
Sobras, sombras e assombragdes: “Vé de Bonomata o grande império/ Da selvatica gente, negra e
nua/ Onde Gongalo, morte e vitupério/ Padecera pela F¢é santa sua” (Couto, 2006, p. 156). Essa
glorificacdo do povo portugués ¢ reatualizada por um narrador que focaliza o sacrificio do
colonizador por um império preto. Sdo apresentados detalhes de uma histéria apagada pelo
discurso do colonizador sobre a propria colonizacdo. Na folha atrds de cada titulo, ha a citagdo de
alguns documentos que comprovam a sua importdncia como fontes da histéria, compreendida
como “tudo que faz com que um periodo se distinga dos outros, do qual livros e narrativas em
geral nos apresentam apenas um quadro muito esquematico e incompleto” (Halbwachs, 2006:
p.75).

Nesse sentido, a historia ¢ abordada como uma compilacdo de fatos em livros, ensinados e
aprendidos nas escolas. Entre esses relatos, hd um que se aproxima mais da memoria de um
colonizador, existente na Confissdo de D. Gongalo de Silveira segundo Manuel Antunes: “O mais
grave nos negros nao-cristaos ndo € serem selvagens/ mas em estarem convertendo em selvagens/
os portugueses que sao brancos e cristaos” (Couto, 2006, p. 196). Este trecho alude a assimilagao
de um discurso decolonial pelo Padre Antunes, segundo a sua relagdo com Nimi Nisundi ao
ponto de substitui-lo ao final da trajetéria de Portugal para a Africa: “ — O meu nome nio ¢ Nimi
Nsundi. Sim, Nimi como o escravo-mainato que morreu na nau. Como v€, eu possuo ja os
antidotos para as suas maldi¢des” (Couto, 2006, p. 261). Nessa fala, evidencia-se a importancia
do Nimi Nsundi como memoria individual protagonista no romance, enquanto um ponto de vista
de um individuo que carrega e expressa o de um grupo com o qual, de alguma maneira, possui
contato (Halbwachs, 2006). A voz do escravizado passa a ser, no romance, a de uma minoria que

resiste ao proposito de colonizagao crista:
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O propdsito da viagem ¢ realizar a primeira incursdo catdlica na corte do Império de
Monomatapa. Gongalo Silveira prometeu a Lisboa que batizaria esse imperador negro
cujos dominios se estendiam até o Reino de Prestes Jodo. Por fim, a Africa (COUTO,
2006, p. 51).

Hé4 uma clara dicotomia selvagem/civilizado, praticada por um discurso colonial que
esvazia a pratica cultural do colonizado, abordada como “trevas” em oposi¢ao em oposi¢do a uma
“luz” cristd. O proposito do batismo do Imperador é, por si s6, uma busca por um controle
cultural/econdmico exercido por um discurso religioso. Essa manipulacdo ¢ realizada pela
importancia do simbolo de Nossa Senhora, como exprimido na fala de D. Gongalo: “A estitua de
Nossa Senhora benzida pelo papa é o simbolo maior dessa peregrinacdo. Silveira jurou que a
imagem sagrada so repousaria nas terras da Mae de Ouro, na corte de Monomotapa” (Couto,
2006, p. 51). O aspecto de mae de Jesus se torna um artificio de sedu¢do do dominado devido a
sua aparéncia humana. Esse traco que ¢ ressignificado por Nimi Nsundi, desde o0 momento em
que mergulha no rio Mandovi para acolher a estatua, escorregada das maos de Padre Antunes. O
mergulhar de Nimi Nsundi tem um duplo sentido conforme o olhar que o interpreta. A visdao do
colonizador ¢ a de submissdo ao discurso cristdo. Em contrapartida, na perspectiva do
escravizado, ¢ a de sincretismo. No seu sentido original, sincretismo vem do grego synkretismos,
reunido de ideias ou de teses de origens dispares, amalgama de doutrinas ou concepgdes
heterogéneas” (Boff, 1994, p. 158), ou seja, “o sincretismo baseia-se no fato da mistura religiosa,
muito comum nas sociedades colonizadas” (Boff, 1994, p. 158).

Embora comportamento de Nimmi Nsundi seja o da dissimulacdo diante da estatua de
Nossa Senhora, ha uma verbalizacdo e gestos sutis que indicam uma reveréncia a divindade
angolana Kianda. O primeiro indicio se d4 no dialogo com Padre Antunes: “ — Pronto ja esta,
depois lavamo-la com mais cuidado. — Eu nfio estou a lavar a Santa. E ao contrario: a santa é que
estd a lavar o rio inteiro” (Couto, 2006, p. 52). Nessa fala, a estatua ¢ identificada com a entidade
angolana Kianda, sereia da regido do rio Kwanza (Dutra, 2001) que vale também como forca

materializadora desse proprio rio, considerado fonte de limpeza das dguas coloniais. Essa
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concepgdo ¢ ainda mais reforgada pelo personagem na mesma conversa com Padre Antunes: “-
Essa Senhora nio escorregou. — Nao escorregou? — Ela ndo desceu, s6 mais nada, desceu por
vontade propria. — Como por vontade dela? — Essa Senhora eu ja conhego, na minha terra
chamam de Kianda” (Couto, 2006, p. 52).

Nesse trecho, Nimi Nsundi sugere que a estatua parece “desejar” voltar a suas origens
naturais de entidade angolana como personifica¢do do rio. Portanto, o personagem vé por baixo
da imagem de tragos eurocéntricos a sereia de Angola. Por isso, tenta arrancar os dois pés da
estatua, s6 conseguindo arrancar um. Essa intencdo ¢ ainda mais reforcada na carta escrita para

sua companheira Dia, antes de se suicidar:

Quem guia o leme é Kianda, a deusa das aguas. E ela que viaja no quarto do padre. E ela
que esta dentro da escultura da virgem. Eu notei logo na saida da Goa quando a estatua
resvalou e tombou nas aguas. Quando a olhei frente a frente confirmei que era ela, a
kianda: os cabelos, a pele clara, a tinica azul. O que sucedeu € que a nossa deusa ficou
prisioneira na estatua de madeira dos portugueses. Libertar a sereia divina: essa passa a
ser a minha constante obsessdo (COUTO, 2006, p. 207-208).

Esta carta funciona como um “lugar de memoria” no sentido defendido por Pierre Nora
(1993, p. 120) de ser um “olhar de uma historia reconstituida. Aprofundamento decisivo do
trabalho da historia, por um lado, emergéncia de uma heranca consolidada, por outro.” Como ¢
uma carta de um suicida se identifica como uma linguagem consagrada “a manutenc¢do de uma
experiéncia intransferivel e que desaparece com aqueles que viveram” (Nora, 1993, p. 26). E uma
manifestagdo da busca de um grupo angolano que se autorreconhece e se autodiferencia, num
movimento de resgate de sinais de “appartanance grupal” (Nora, 1993, p. 26). A visdo de Nimi
Nsundi de Kianda dentro da escultura da virgem ¢ a representacao da resisténcia de uma crenca
que se percebe anulada por uma versdo eurocéntrica de uma mulher de pele e olhos claros.
Assim, o feminino das aguas ainda persiste, mas transfigurado na imagem das duas pernas. Por
isso, “a necessidade de se arrancar as duas pernas da estdtua, a fim de retomar a cauda de sereia

de Kianda”. Essa intengao ¢ a reafirmada em outro trecho da carta:
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Mas o que fiz foi apenas libertar a deusa, afeicoar o corpo dela a sua forma original. O
meu pecado que me fard morrer, foi tirar o pé que desfigurava a Kianda. So tive tempo
de corrigir uma dessas anormais extremidades. S6 pego que alguém mais, com a mesma
coragem que me animou, decida captar o outro pé da sereia (Couto, 2006, p. 208)

Nessa fala, ha a intencdo de estimular os colonizados a “arrancarem” os rastros de
silenciacdo de sua cosmovisdo pela imposicdo de ritos e imagens do colonizador. Nsundi ¢
castigado por tentar infringir essa tentativa de soberania, transformando a sua voz num discurso
de resisténcia de um grupo. Por isso, seu suicidio ¢ s6 uma volta a suas origens numa libertacao
de um espirito que usa o sincretismo como um ato de luta, como explica em outra carta a Dia
sobre o seu batismo: “nunca nos convertemos. Uns dizem que nos dividimos entre religides. Nao
nos dividimos: repartimo-nos. Alma ¢ um vento” (Couto, 2006, p. 113). E compreensivel nesse
argumento a presenga da ldégica da acomodagdo sincrética, realizada “quando uma religido de
dominados se adapta a religido dos dominadores, seja como estratégia de sobrevivéncia, seja
como modo de resisténcia” (Boff, 1994, p. 159).

O ato de se repartir pode significar um modo de amenizar o conflito cultural, mas,
sobretudo, uma forma de preservacdo de uma memodria, concebida como uma vivéncia de
lembrancas em um movimento continuo (Halbwachs, 2006). Como ¢ notado no desabafo do
personagem: “De todas as vezes que rezei ndo foi por devogao. Foi para me lembrar. Porque s6
rezando me chegam as lembrancas de quem eu fui” (Couto, 2006, p. 113). A devogdo religiosa
silenciadora ¢ substituida por uma pratica cultural cujo enraizamento se ressignifica pela
liberdade de ser “vento” onde se propde a ser carcere, seja no pordo de um navio negreiro, seja
num lugar onde o povo ¢ amordacado por uma cultura estrangeira. Nessa perspectiva, a
construgdo identitaria se da pelo processo de identificacao (Hall, 2000), processo em andamento
no qual o sujeito € incompleto, buscando no exterior significados que contribuem para a sua
formacao.

Em O outro pé da sereia, a estatua mutilada ¢ objeto de realizagdo identitaria que liga os

dois momentos historicos que se cruzam e se intercalam no romance: a viagem de D. Gongalo
7
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para a colonizagdo de Mogambique e a busca por um resgate identitario do povo mogambicano
apos a Guerra Civil entre os anos de 1977 e 1992. Em ambas as fases, a santa ¢ o objeto
sincrético resultante do cruzamento da voz do colonizador e do colonizado e traz uma imagem
mestica, gerada pela alteragdo significativa na estrutura basica imagética de ambos (Magalhaes,
1998). Quanto a colonizagao historica sdo apresentadas relagdes distintas com essa estatua. Nimi
Nsundi a define como uma justaposi¢do de existéncias: “meus deuses ndo me pedem nenhuma
religido. Pedem que eu esteja com eles” (Couto, 2006, p.113). A convivéncia do personagem com
a Kianda, por baixo da santa, ¢ uma forma de preservacgao de si pela relagdo com outro, propria
dos sujeitos socioldgicos que se afirmam pela apreensdo e interpretacdo de “valores, sentidos e
simbolos- a cultura- dos mundos que ele/ela habitava” (Hall, 2000, p.11). Por outro lado, a
relacdo de devocdo de D. Gongalo com a santa no momento de sua morte ¢ carregada de um
sentido espiritual que atravessa o discurso colonizador, subentendido a sua viagem a
Mogcambique:

A meia-noite do dia 16 de margo de 1561, aos trinta e seis anos de idade, o missionario
Gongalo era estrangulado, no interior de sua cubata. Os mandatos do crime tinham sido
claros: ndo podiam tombar uma gota de sangue. Mas algo correu mal: quando os
matadores ergueram o corpo, que jazia abracado a Nossa Senhora, constataram que havia
sangue sobre o soalho da cubata. (Couto, 2006, p. 264).

H4 uma referéncia histérica a como D. Gongalo foi assassinado ao chegar a Mocambique.
Ao mesmo tempo, ha um teor mitico quando esse homicidio também ¢ relatado segundo uma
abordagem fantastica que cria uma hesitag@o no leitor referente ao sangue. Ele pode vir do corpo
do personagem como martir ou do proprio corpo da santa. O abrago do religioso a santa traduz a
mesma devogdo de um catolico que pede a intercessdo de Nossa Senhora na hora da morte. No
préoximo topico, € apresentada a ligagdo de Mwadia com a estatua/santa, segundo a linguagem do

realismo maravilhoso que sustenta o mito segundo a memdoria de um povo.

Revista Escripturas, v. 06, n. 01, p.1-22, jan./jul. 2025. ISSN: 2526-6543



Escripturas

REVISTA ACADEMICA

A representacio literaria da silenciacio de Mocambique pelas ruinas de Vila
Longe: a metafora da morte segundo uma abordagem memorialista

Nesse topico, serdo discutidos os efeitos das guerras da Independéncia e Civil sobre
Mocambique, segundo a metafora das ruinas fisicas e existenciais do lugar e das personagens que
habitam a ficcional Vila Longe. Analisa-se a importancia de Mwadia como mais uma “retornada”
que resgata no seu lugar as memorias que corroboram para a sua realizagdo como sacerdotisa de
uma santa mestica, com tragos de Nzuzu e de Nossa Senhora. Por isso, abordam-se as
personagens de Vila Longe, como representantes de uma dupla morte, a fisica e a existencial,
cujas falas sdo interpretagdes das ainda sobreviventes raizes de Mocambique, manifestadas na
imagem da “parede dos ausentes” como objetos biograficos dos ancestrais. Nesse trabalho, os
documentos e habitantes de Vila Longe também se firmam como vozes identitarias. O documento

mais relevante se encontra na abertura do capitulo Pegadas no rio, Sombras no tempo:
Zamune, zamune nadine
Leva, leva nadneta
Siku lakufa uza nadille?
Vem VEer, vem-me ver
E responde: estarei cansado de viver?
No dia de minha morte, quem chorara por mim?
Cangao Chikunda (Couto, 2006, p. 30).

A cangdo de Chikunda ¢ a verbalizacao das vozes dos ancestrais de Vila Longe. A cantiga
se assemelha a uma oragdo de cleméncia por outra geracdo que os veja para ndo desaparecerem.
O trecho ressalta a importancia dessa cantiga como parte de uma cultura acustica cuja oralidade ¢
manifesta¢do plena da memoria (Franz; Rodrigues, 2018). Essa intencdo ¢ confirmada pela fala
do barbeiro: “Em todo mundo ¢ assim/ Morrem as pessoas, fica a Historia/Aqui, € o inverso
morre apenas/ A historia, os mortos nao se vao” (Couto, 2006, p. 10). De modo explicito, o
fragmento sugere que os habitantes da vila sdo almas penadas que ndo conseguem se desatrelar

do lugar onde morreram, devido ao trauma por conta da morte abrupta dos personagens com a

destruicao de Vila Longe. De um modo implicito, trata-se da constante luta pela sobrevivéncia da
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ancestralidade mogambicana em contraposi¢do ao continuo assassinato metaférico de suas
memdrias e de seus ritos pelos habitos coloniais.

Entre os mortos de Vila Longe, a voz do barbeiro ¢ a mais reiterada na abertura dos
capitulos, pois aborda a necessidade de se contemplar as ruinas para dentro delas resgatar o
passado e reconstruir o presente. E a voz de resisténcia de uma memoéria individual que se
caracteriza como um ponto de vista reativo a coloniza¢ao (Halbwachs, 2006). A sua fungdo ¢ de
provocar o mogambicano a examinar o seu passado, como parte de um grupo cujas memorias lhe
proporcionam sua propria resisténcia como tomada de “consciéncia de sua identidade através do
tempo” (Halbwachs, 2006, p. 108). A fala do barbeiro também pode ser um discurso sobre a
necessidade do esquecimento como uma forma de sobrevivéncia dos mogambicanos entre seus
irmaos, face a violéncia exercida entre seus povos. Isso € expresso na abertura do capitulo A
travessia do tempo: “Eis a nossa sina. Esquecer para ter passado/ mentir para ter destino”. O
personagem proclama como os mogambicanos sobreviveram segundo a inven¢ao de uma historia,
erguida pelo esvaziamento de algumas de suas memorias.

Dessa forma, debate-se o silenciamento da escraviddo efetivada entre pretos em
detrimento do discurso oficial historico da escravidao do negro pelo branco durante a colonizagao
mocambicana. Isso € expresso na fala Zeca Matambira: “Esses negros vieram do Sul e nos
escravizaram, nos capturaram, nos venderam e mataram” (Couto, 2006, p. 149). Essa proposicao
¢ confirmada quando o barbeiro nomeia o grupo de traficantes de escravizados como vanguni,
isto &, “grupo étnico proveniente do Norte da Africa do Sul e que, em meados do século XIX,
invadiu o territorio mogambicano” (Couto, 2002, p. 26). O barbeiro dissolve a ideia de que
traficantes vinham de fora/barco para traduzi-la na imagem de que vinham a pé e, logo, que “a
terra era deles”, sendo alguns da prépria vila, enquanto descendentes de escravocratas. Esse
discurso ¢ ainda mais ressaltado quando ¢ apontada a importdncia mitica da “arvore do

esquecimento’:

A arvore era conhecida, desde ha séculos, como a “arvore das voltas”: quem rodasse trés
vezes em seu redor perdia a memoria. Deixaria de saber de onde veio, quem eram seus
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antepassados. Tudo para ele se tornaria recente, sem raiz, sem amarras. Quem nao tem
passado ndo pode ser responsabilizado. O que se perde em amnésia, ganha em amnistia
(Couto, 2006, p. 276).

Aponta-se a importancia mitica das voltas dadas na arvore na construgdo identitaria do
mogambicano pelo resgate de “um tempo fabuloso do principio em que facanhas sobrenaturais
passam a determinar o comportamento humano” (Eliade, 1972). A 4rvore magica traz 0 mesmo
sentido do rio Lete grego, de cujas dguas os individuos bebiam para esquecerem a vida pregressa
e recomegarem outra. Também se desdobra num sentido sociopolitico de perddo coletivo pelos
erros de alguns mogambicanos e de seus ancestrais. Como acontece na conversa de Jesustino com

0 americano:

- Eu mesmo ja dei voltas e voltas ao seu redor
- Porqué Jesustino? Quis saber o americano.
- Para me esquecer de quem eu fui” (Couto, 2006, p. 276).

A afirmativa de Jesustino € uma resposta a sua macula dentro da comunidade de ser um
descendente de escravocratas. Dar voltas na arvore € uma maneira de se desraizar de sua arvore
genealogica para se firmar como um sujeito que se autoconstréi num eterno presente, mudando
seu nome como quem muda de identidade. Eis a importancia de sua afirmacdo: “— So repondo
por mim. Mais nada” (Couto, 2006, p. 279).

Outro esvaziamento de memorias ¢ a subserviéncia de Edmundo Esplendor ao
colonizador, quando luta na Guerra da Independéncia a favor da dominagdo politica do
colonizado, com uma devocdo de “bicho domesticado”. Essa domesticacdo se expressa pelo
entranhamento da farda e das medalhas de guerra a pele de uma caricatura sobre a alienagdo de
suas origens cujo auge € o seu completo embranquecimento, expresso na reflexdo da Mwadia: “O
pai desbotara, estava quase branco. E se admirou: afinal, o morto transita de raga? - Mama, o pai
j4 ndo ¢ preto” (Couto, 2006, p. 100). A colonizagdo ideoldgica faz com que o personagem
desenvolva uma afetividade tamanha pelo colonizador ao ponto de abdicar de si, num desbotar de

uma existéncia que pode ser a origem do proprio anular existencial de Vila Longe. A diferenga ¢
11
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que Edmundo ¢ sepultado e os outros permanecem na condi¢do de morte ambigua, exprimida na
frase do barbeiro: “Triste ¢ viver num lugar/ Onde dormir ndo difere de morrer”. Evidencia-se a
ambiguidade da relacdo morrer/dormir em Vila Longe, segundo também a sugestiva relagao

morrer/esquecer na descrigdo da destruicao da igreja e do cemitério:

Qualquer coisa desmoronou na alma de Mwadia quando entrou no recinto da Igreja. O
edificio estava em ruinas. Ndo havia telhado, janelas, portas. [...] A destruicdo do
cemitério comegara ainda no tempo em que ela vivia na Vila. Agora, porém, o lugar
estava em completo destrogo, as sepulturas tinham sido assaltadas (Couto, 2006, p. 96).

Nessa descricdo, sugere-se a destrui¢do de espacos de memoria como “quadros sociais
que representam correntes de pensamentos e de experiéncias em que nos reencontramos enquanto
sujeitos sociais” (Halbwachs, 2006, p. 108). Assim, a volta de Mwadia ¢ também a metafora dos
“retornados” que voltam para seus lugares de origem, abandonados ao longo da Guerra Civil,
para buscar nas ruinas sua propria voz, numa luta contra o esquecimento € 0 seu proprio
esvaziamento existencial, expresso na sua fala: “Como podemos tanto esquecer” (Couto, 2006, p.
96).

As ruinas da alfaiataria e da barbearia representam uma reacao ao esquecimento, o que
mina a propria morte simbolica do vilarejo. Na descricdo da alfaiataria, “a loja estava encerrada
desde que o fantasma da morte desalojara os clientes e paralisara as maquinas de costura [...] Nas
noites enluradas se escutavam as maquinas de costura laborando até de madrugada” (Couto,2006:
119). Ha um quadro social de silenciacdo do espaco pelo silenciamento de seus objetos. No
entanto, o espaco ¢ rasgado pelo movimento da méquina de costura em noites enluaradas como as
rocas de fiar em “O tempo e o vento”. Essas imagens sdo metaforas de resisténcia ao
esquecimento pelo trabalho que caracteriza a fun¢do social de Jesustino, maior do que sua
heranga escravocrata. J4 o barbeiro ressignifica a origem social de seu trabalho para uma

funcionalidade politica:

Tudo se tinha desmoronado durante a guerra. O espago era aberto, devassado. Mesmo
assim, o velho barbeiro continuava fechando a chave, com rigor religioso, a inica porta
da parede. A ironia do destino ali se espalhava: sendo ele o guardido do espirito

12
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revolucionario, Arcanjo Mistura vigiava agora uma fortaleza sem muros (Couto, 2006, p.
121).

Repete-se a apresentacdo dos efeitos da Guerra Civil em um espago aparentemente
também marcado pelo siléncio de morte. A diferenga ¢ a metafora da relagdo chave/porta na
unica parede sobrevivente do recinto. A chave ¢ um elemento de resisténcia, pois possibilita a
abertura da porta de outra Vila Longe que ainda tem uma sobrevida, por conta do espirito de
critica do barbeiro em relagdo ao estrangeiro. Isso ¢ sugerido no seu julgamento a relacdo
comercial entre americanos e mog¢ambicanos, considerando-a uma deturpacdo da propria
africanidade. Essa opinido também ¢ refor¢ada na conversa entre Rose e Constanga: “— Nao se
diz preto, minha irma. Diz-se “negro”. E assim que é correcto. — Correcto, como? — Mas, para
nos, “negro” ¢ insultoso” (Couto, 2006, p. 145). Constanga expde a oposi¢do entre uma
perspectiva pejorativa para o termo negro € uma positiva para o vocébulo preto no imaginario
mocambicano. Nesse confronto, fica implicita a indicagdo negativa ao termo negro pela
interpretacdo eurocéntrica. Nela, a claridade estd associada ao branco. J& a cor negra, ao verbo
denegrir, comparado a “manchar a reputacdo”. A critica de Constanca condiz com essa visdo em
que o sujeito interpreta a cor como determinante de uma raga, utilizada historicamente para
identificar categorias humanas socialmente definidas segundo diferencas como: cor de pele, tipo
de cabelo, conformagdo facial e cranial, ancestralidade e genética (Tourinho, 2022).

Essa diferenciacao se torna ainda mais pejorativa na conversa do barbeiro com Benjamim:
“~ Nos temos que lutar para deixarmos de ser pretos para sermos simplesmente pessoas. [...] -
Para muitos brancos, serd impossivel deixar de ter raga. Porque ha muito eles aprenderam a
gostar de ser bancos” (Couto, 2006, p. 188-189). Essa afirmacdo aponta para um esvaziamento da
relagdo hierdrquica entre racas, firmada por um discurso colonial da sobrevalorizagao do branco
como superior/melhor em relacao aos “negros” colonizados e escravizados. A assimila¢dao desse

discurso se faz presente no comportamento de Zeca Matambira:
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Depois, limpava o pente como se a si mesmo lavasse. Como se o cabelo fosse uma
sujidade na alma, a irrefutavel prova de um crime sem perfei¢do [...] A presenca de
estrangeiros s renovara esse combate contra si mesmo, o silencioso pugilato contra a
criatura que se escondia sob a sua pele. E que, afinal, teimava em se apropriar de toda a
sua vida (Couto, 2006, p. 213)

Zeca Matambira vive a violéncia cultural pela colonizagdo cultural no esporte,
especialmente, o boxe. H4 o seu adestramento existencial para caber numa maneira de ser/viver
branca. O personagem alisa os cabelos para se equiparar ao estrangeiro. No entanto, inferioriza-se
quando ndo consegue lutar contra um branco e um mestico como se combatesse a propria
existéncia que domina sua propria vida. Logo, Matambira vive um morrer constante, que se
infiltra, ndo s6 nas ruinas fisicas de guerra, mas no proprio conceito de lar/casa africana.

A visdo inicial de Mwadia ¢ de um retornado que volta para Vila Longe, apos a sua
destrui¢do por conta da Guerra da Independéncia e a Civil. E a desertora de seu lugar, das
pessoas, dos habitos, devido ao trauma da morte de seu marido. A proposta aparente de sua volta
¢ a de buscar um lugar sagrado para a santa de pé amputado. No entanto, o seu retorno traz
também uma problematica de resgate identitdrio na busca por um lar, como espago de
pertencimento, associado ao “nosso lugar no mundo (Bachelard, 2008). O que comporta uma das
falas de Mwadia: “-As pessoas ¢ que abrigam a casa, a ternura ¢ que sustenta o teto” (Couto,
2006, p. 69). Em contrapartida, encontra o inverso no discurso do barbeiro, ao levar americanos a
Vila Longe: “- Uma casa morre se ndo ¢ habitada pelo amor” (Couto, 2006, p. 143). Ha nessa fala
o esvaziamento das relagdes de afeto e que fariam a juncdo de pessoas um “espaco
verdadeiramente habitado” (Bachelard, 2008, p. 2008).

Mestre Arcanjo da um sentido politico na fala: “O mal é que ndo habitamos essas casas:
apenas as ocupamos” (Couto, 2006, p.143). A oposi¢ao habitar/ocupar indica um discurso de
resisténcia a propria colonizagio cultural de Mogambique. O que o mestre aponta ¢ a dominagado
da casa pelo ethos do colonizador o qual conduz o colonizado a abdicar de sua propria voz,

r

silenciada por uma morte também politica e cultural. Essa intencdo ¢ confirmada na ultima

14

Revista Escripturas, v. 06, n. 01, p.1-22, jan./jul. 2025. ISSN: 2526-6543



Escripturas

REVISTA ACADEMICA

proposi¢do do personagem sobre o conceito de casa: “— E assim que estamos na Vida, como se
ela fosse um territorio arrendado” (Couto, 2006, p.143). Nessa afirma¢do, o conceito de lar
expande para o de existéncia que morre quando seu lugar se torna um territorio arrendado pelas
formas de viver de outrem. E essa reflexdo que sustenta o argumento desse trabalho de que a
morte sO se expressa plenamente como ruinas de um povo e de um lugar, pela linguagem do
fantastico.

Segundo Todorov (1975), a marca do realismo fantdstico ¢ a percep¢do ambigua dos
acontecimentos interpretados pelo leitor. O leitor experimenta uma hesitagdo entre uma
explicagdo natural e uma sobrenatural sobre os acontecimentos vivenciados. Em O outro pé da
sereia, hesita-se entre uma explicacdo natural e metaforica sobre a morte dos personagens da vila.

[3

Na afirmacdo de Constanca “— A gente nunca sabe quem estd morto” (Couto, 2006, p. 146)
impera essa divida, que se instala na postura de todos segundo o olhar de Mwadia: “A medida
que se aproximava de sua vila, Mwadia ansiava recuperar o sentido de pertenga do lugar [...]
Nem ela adivinhava quanto os rostos de Vila Longe estavam vazios e inexpressivos” (Couto,
2006, p. 68). H4 uma relacdo de simbiose personagem/espaco que reescreve a premissa de lugar
morto/pessoas mortas. A problematica reincidente no texto é: como ¢ essa morte? O que o leitor
encontra sao pistas que s6 alimentam a sua duvida se € uma morte fisica ou existencial/politica.

A fala de Jesustino Rodrigues sustenta essa ambiguidade: “Os olhos sdo os espelhos da
alma, ndo ¢ o que dizem pois eu ja ndo tenho alma” (Couto, 2006, p. 96). O esvaziamento da
alma pode ser associado ao de alma penada, a culpa pela relagdo incestuosa com a irmad ou a
anulacdo de sua voz numa nagao destruida pela guerra. Assim, a fala de Jesustino transita de uma
explicacdo de morte natural para uma metaférica. Em ambas, o sobrenatural parece ser a sua
linguagem de comunicagdo confirmada pelo narrador na reflexdo sobre o encontro noturno de
Mwadia com Luzmina: “Nao sd@o os mortos que ressuscitam, sdo os vivos. De todo o modo ndo
podia ser a Tia, ausente em parte mais do que certa. Em Villa Longe, todavia, s6 o impossivel ¢

natural, s6 o sobrenatural é credivel” (Couto, 2006, p. 94). E sugerido que, na linguagem
15

Revista Escripturas, v. 06, n. 01, p.1-22, jan./jul. 2025. ISSN: 2526-6543



Escripturas

REVISTA ACADEMICA

fantastica permanente sobre uma existéncia morta/viva dos habitantes de Vila Longe, o realismo
maravilhoso embasa a explicacdo mitica da realizag@o identitaria mogambicana.

O realismo maravilhoso naturaliza o sobrenatural. E o “‘extraordinario’, o ‘insélito’, o
que escapa o curso extraordinario das coisas € do humano” (Chiampi, 1980, p. 48). O que o torna
necessario em algumas circunstancias do texto. A primeira ¢ a dissolug@o das fronteiras entre os
mortos € 0s vivos, presente na conversa entre Mwadia e a Luzmina: “ — Tia, voltou? Pensei que
tivesse morrido. — As duas coisas sdo verdade: eu voltei para morrer. Para morrer junto com
voceés” (Couto, 2006, p. 94). A personagem mingua até desaparecer, tornando-se mais uma
fotografia na parede dos ausentes que envelhece. Luzmina, entdo, estd na fronteira porque a
personagem morta intenta voltar para morrer com seu povo.

Esta relevancia do ausentar-se/morrer ¢ mais bem expressa na metafora da “Parede dos
ausentes” como um lugar de objetos biograficos relevantes para a permanéncia identitaria
mocambicana. Os objetos biograficos sdo carregados de experiéncias e lembrancas, passadas de
geragdo a geracao devido a afetividade e influéncia exercida em seus donos (Bosi, 1994). Em O
outro pé da sereia, a “Parede dos Ausentes” € um local de emissdo das vozes ancestrais expressas
pelas suas lagrimas sobre a existéncia em morte de seus descendentes. Sdo vozes tdo potentes que
precisam ser amparadas por Constanca, que acaba por ser a mensageira da ancestralidade: “todos
os domingos, Constanca retirava as molduras da parede e conduzia as imagens dos falecidos a
passear pela vila” (Couto, 2006, p. 95). A caminhada da personagem com as molduras se
assemelha a uma procissdo cujas fotos sdo contempladas para ndo ser esquecidas, enraizando-se
no imaginario de povo de Vila Longe como representagdes identitarias. Constanca, portanto, € a
matriarca que subsidiara a transicdo de Mwadia da condigao de “retornada” para a de sacerdotisa
de seu lugar.

Em O outro pé da sereia, Mwadia ¢ o eixo de cruzamento entre o tempo de colonizagdo e
o do inicio de uma descolonizagdo. O seu transito da floresta para a vila ¢ a expressdao do

“retornado” que precisa levar a estdtua de Nossa Senhora para um lugar sagrado catélico. De um
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modo subentendido, a personagem precisa revisitar suas origens para se encontrar como
sacerdotisa da deusa Nzuzu. O local onde encontra a estitua é representativo: “Entre os verdes
sombrios, figurava a estatua de uma mulher branca” (Couto, 2006, p. 38). Esse encontro traz a
dupla perspectiva mitica e histérica. Do ponto de vista histoérico, o corpo do D. Gongalo ¢ jogado
ao rio junto a estatua, motivo de seus 0ssos serem descobertos perto da santa. Segundo um viés
mitico, esse achado ¢ também um encontro de Mwadia consigo, o que denota seu retorno ao seu
local de origem, em revisita a sua propria fungdo dentro dele e, depois, na floresta.

Ao chegar a sua vila Mwadia, encontra cientistas americanos cujo discurso de pesquisa
esconde a intencdo de dar um golpe no lugar. Por outro lado, o povo ¢ quem se coloca na
condicdo de golpista, quando busca lucrar com a visita estrangeira. A principio, Mwadia serve a
essa logica como leitora dos cadernos de Benjamim, da caixa de D. Gongalo e dos livros e
manuscritos da biblioteca de Jesustino, a fim de encenar o transe de uma sacerdotisa. Contudo, a
medida que finge, também trafega da sua condicdo de estudiosa de uma historia oficial de
Mocambique para a sua fun¢do real de sacerdotisa de Nzuzu, num jogo em que as fronteiras
transe/encenagdo se dissolvem, assim como aquelas entre mentira e verdade. O importante nesse

teatro ¢ o efeito provocado em Lézaro, iniciando o relato sobre a iniciagdo de Mwadia:

Fora ele que baptizara, levara-a ao rio Mussenguezi. No momento em que submergia, a
pequena Mwadia comegou a entrar em delirio, possuida por um espirito todo-poderoso.
De repente, sucedeu o inesperado: as ondas levantaram-se e o rio tornou-se caudaloso ao
ponto de ele proprio, o cerimoniante Lazaro, fugir e deixar a menina abandonada.
Quando voltou, ja ndo a encontrou. Dias depois, Mwadia foi encontrada na margem,
envolta em folhagens que a corrente afastava (Couto, 2006, p. 273).

O discurso de Lazaro apresenta a relacio de Mwadia com as aguas como um
desdobramento de sua relacdo também com Nzuzu, cuja imagem ¢ um espelho mitico que
“oferece uma explicagdo do Mundo e de seu proprio modo de existir no Mundo” (Eliade, 1972, p.
18). O batismo de Mwadia ¢ um rito mitico. Representa a rememora¢do da importancia de
Nzuzu, como madrinha de criangas sacerdotisas, que a reatualizam como narrativa sagrada

primordial para a sustentacdo da identidade de sua comunidade. A descri¢do da Mwadia a ser
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tragada pelas dguas se assemelha ao modo como Nzuzu escolhe suas discipulas, ao provocar “o
desaparecimento de criancas que, transformadas em seus filhos, sdo levadas a morar no interior
das lagoas, rios e mares” (Paradiso, 2011, p. 263). H4, portanto, um batismo cuja marca ¢ a
valorizacao da relagao da mulher/Natureza, sendo Nzuzu a personificagao simultanea do rio e do
feminino na condi¢ao de Iara negra.

Antes de viver os transes, Mwadia vive o esquecimento, equivalente “ao ‘sono’, mas
também a perda de si mesmo, ou seja, a desorientacdo, a cegueira. (Eliade, 1972, p. 23). So
quando se deixa incorporar pela deusa, assimila o sentido da estdtua como entre-lugar (Santiago,
1978) em que ha a destruicdo sistematica dos conceitos de unidade e de pureza. Assim, dois

conceitos, o africano e o cristdo, perdem o contorno exato do seu significado, ja que se ¢

Qo

reconstruido um novo, como uma forma de resisténcia do povo mogambicano em relagao
cultura crista ocidental. Logo, no mesmo espago da estatua, convivem duas culturas que dialogam
para a constitui¢do de uma nova, propria a um processo sincrético, enquanto voz reativa dos
mocambicanos a colonizagdo cristd. Quando Mwadia passa a ter essa consciéncia, reconduz a
santa de pé decepado para o seu lugar de origem, porém com novos objetos que a reatualizam na
sua condicao de mestiga:

No regresso, ela ganhara a certeza: ali estava a Santa mulata, dispensando o sombreiro,
afeicoada ao sol da Africa. [...] Chegada a um largo embondeiro, ela dirigiu o concho para a
margem e foi subindo a ravina, carregando ela a Santa. Junto ao tronco, ela depositou a Virgem,

se ajoelhou e disse:

— Vocé ja foi santa. Agora, ¢ sereia. Agora, ¢ Nzuzu.

Depois, Mwadia amarrou no brago da estatua o lengo que recebera de avo esclavagista.
Junto ao tnico pé da Santa ela deixou a caixa de rapé da avo escrava” (Couto, 2006, p.
329).

O termo “mulata” perde o seu sentido pejorativo de colonizagdo cultural para se
relacionar a um novo cruzamento sincrético de tracos do colonizador e do colonizado. Isso se

manifesta quando a protagonista associa o corpo da santa aos dois objetos biograficos. O lengo da
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avo escravista amarrado ao brago da estatua representa a inser¢do da postura de oragdo cristd em
prece, postura repetida por Mwadia quando se ajoelha diante da estitua numa atitude de
prostracao propria a adoragdo catolica. Em contrapartida, a personagem coloca junto ao tnico pé
restante da imagem a caixa de rap¢ da avo escrava, numa alusdo a importancia da ancestralidade
mogambicana na base da estatua, tal qual uma nova Nzuzu que ndo ¢ a santa de duas pernas nem
a sereia de cauda. Esta no entre-lugar, assim como uma nova Mogambique que se realiza nesse
novo processo de pds-colonizacdo. O desfecho da narrativa com um novo olhar de Mwadia para a

parede de fotografias de sua casa e o seu posterior abandono ¢ bastante significativo:

L4 estavam o padrasto Jesustino e a sua irma beata , a beata Luzmina. L4 estavam Zeca
Macambira, Chico Casuarino e o barbeiro revolucionario Arcanjo Mistura. Bem no alto,
junto a espingarda, posava, garboso, o seu primeiro pai. Edmundo Capitani. No centro,
se impunha a redonda figura de Dona Constanga [...] Em v@o. No momento, ela entendeu
que aquela era a parede dos ausentes (COUTO, 2006, p. 330-331).

A renovagdo do olhar da personagem sobre a sua parede ¢ uma atualizacdo de sua
importancia na historia da personagem e, por conseguinte, de Mogambique. Cada fotografia ¢ um
objeto biografico de personalidades que contribuiram para a constituicdo de uma antiga e
alegdrica Mogambique destruida, cujas personalidades podem ser abordadas por uma ambigua
morte, seja por uma condi¢do fisica ou cultural. Contudo, fazem parte de uma condigdo
“ausente”, porque precisam ser tratadas como ancestrais que podem inspirar ou nao, conforme a
visdo dessa nova Mocambique sobre o seu passado. Isso se expressa no modo como a
personagem abandona a parede e, sobretudo, a casa como refiigio e o marido como companheiro
Vivo:

Pegou a sacola que ja estava preparada e beijou de leve o rosto do marido, tdo de leve,
como ele fosse apenas uma auséncia adormecida. Ainda hesitou, a saida do quintal,
como se escolhesse entre que ausentes ela deveria viver. S6 depois ganhou o caminho do
rio (Couto, 2006, p. 331).

Os gestos da personagem revelam a sua anterior alienacdo. Num primeiro plano, €
destacada a morte do marido na metafora de “auséncia adormecida”. Numa perspectiva mais
19
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filosofica, sugere-se a relevancia dos ausentes que confirmam a sua condicdo de fronteiras
vida/morte, ja que ela ainda os pode “fazer viver”. Esse “fazer viver” estd muito proximo a
memoria de agdes que ainda podem ser reatualizadas por um processo de identificacdo de “novos
mocambicanos” com uma antiga Mog¢ambique. Defende-se a importancia de uma memoria
permanentemente resgatada pelo barbeiro, como uma voz mogambicana permanentemente
revivificada pelo narrador, porque onde ainda ha a repressdo, a resisténcia ¢é retroalimentada por
heroéis do passado, que o povo insiste em ndo deixar morrer. A volta de Mwadia para o rio ¢ um
recado que a nova Mocambique s6 pode se impor como singular, e, simultaneamente, resisténcia,
na vivéncia dos seus mitos. Mwadia, portanto, se resgata como sacerdotisa de Nzuzu e,

principalmente, como senhora de si, para além dos traumas do pds-guerra.

Consideracoes Finais

A marca desse trabalho foi analisar a importancia de O outro pé da sereia como uma
literatura pos-colonial que se estrutura como um cruzamento de tempos passados (a colonizacdo
africana) e o tempo presente (a ressignificagio dessa colonizagdo numa Africa pos-guerras), a fim
de se discutir uma nova Mocambique que busca superar seus traumas por uma relagdo de
continuidade historia/memoria.

Nos capitulos referentes ao passado colonial, foi revisitado o espago de um navio de
escravizados, problematizando a execucdo da violéncia por parte dos Portugueses sobre povos
escravizados nos pordes dos navios e as simultaneas reagdes desses povos segundo seus ritos
religiosos. Assim, foi desconstruida uma historia oficial segundo a relacdo entre documentos e a
apreciacao dos comportamentos de personagens. Por outro lado, foram analisadas as falas e
vivéncias das personagens do espaco ficcional Vila Longe, enquanto lugar de
memoria/esquecimento onde Mia Couto problematiza sobre a necessidade de reconstrugdo de

uma nova Mocambique sobre suas ruinas. O cruzamento desses tempos/espagos se tornou eficaz
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para a compreensdo da relevancia de O outro pé da sereia como um romance de discussao de
identidades de Mocambique durante a sua colonizacdo e sua pés-colonizagao.

Ressalta-se também a relevancia da abordagem da estatua de Nossa Senhora amputada,
como manifestagao sincrética, realizadora de identidades que se refazem no didlogo que se da da
seguinte forma: nasce do combate a imposi¢ao colonial cristd e acaba numa parcial assimilacao,
determinada por uma ressignificagdo conciliatéria das vozes colonizadoras e coloniais. Mia
Couto demonstra isso pela revivescéncia do mito (Kianda/Nzuzu) no interior de um contexto

ressignificado pela amputag@o de um dos pés de Nossa Senhora.
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